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Sunny is as dynamite

Uber die Unfihigkeit ,jede beliebige Vergan-
genheit zu durchdringen und zu erfassen“

Die Zeit der Neuen Deutsche Welle gibt uns noch zahlrei-
che Ratzel auf. Einige davon werden wir nicht mehr [6sen
kénnen, da samtliche Quellen verschollen sind. Mittels
Recherche wollen wir ,NDW-Archaologen“ (Schneider
2007, S. 12) in der Vergangenheit stattgefundene Bege-
benheiten rekonstruieren.

Es wird der Versuch einer Rekonstruktion unternom-
men, welche erst bei der Bearbeitung und beim Schrei-
ben entsteht, indem die einzelnen Teile wie bei einem
Puzzle zusammengefligt werden. Der Schreiber denkt
daruber nach, wie sich die Dinge ereignet haben kénnten
(z.B. was schlussig ist, was nicht), er erkennt, was auf-
grund der Quellen rekonstruiert werden kann und was
nicht. Bei der Arbeit werden die Quellen nicht einfach
Ubernommen, sondern kritisch hinterfragt. Vorausset-
zung fur diese Art der Arbeit, ist das Vorhandensein von
Quellen. Sind die Quellen eher diirftig, wie es bei den
hier behandelten Sunny-Singles der Fall ist, dann wird
eine Rekonstruktion dulerst schwierig.

Vor dem Schreiben wird es daher notwendig sein, ein
Bewusstsein zu schaffen, dass die ermittelten Erkennt-
nisse, ,hicht die historische Wirklichkeit selbst* (Memmin-
ger 2007, S. 57), sondern nur ,Spuren’ sind, die ,als Zei-
chen bzw. Hinweis fiir eine vergangene Realitat gelten”
(ebd.) kdnnen. Daraus wird sich die Fragestellung erge-
ben, wie aus den Spuren eine lesbare Rekonstruktion
wird. Neben der Konstruktion der Ereignisse mittels ver-
schiedener Spuren kdénnen Imaginationsanreize gege-
ben werden, wodurch beim Leser ,im Inneren lebendige
Gestalten, Ereignisse und Handlungen erstehen” (ebd.)
sollen. Umstritten ist, inwieweit in der Geschichtsschrei-
bung Fiktionen zulassig sind. Wahrend es friiher Ublich
war aus Griinden der lebendigen Darstellung auch fik-
tionale Elemente zu integrieren, wodurch die Texte aus
heutiger Sicht oft unglaubwiirdig wirken, wurde die
Geschichtsschreibung spater niichterner und versuchte
sich weitestgehend auf belegbare Fakten zu beziehen
und lieR aus den zitierten Quellen den offensichtlich fik-
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tionalen Anteil weg. Derzeit ist eine Trendwende zu beob-
achten, dass selbst in den akademischen Forschungsar-
beiten nicht nur Fakten, sondern auch fiktionale Anteile
in die Texte eingebaut werden (Dies ist zu unterscheiden
von unbewussten ,Falschaussagen®. Dies beruht aller-
dings auf der Problematik der ,Oral History“). Noch
einen Schritt weiter geht die kontrafaktische Geschichts-
schreibung, die ,Was ware geschehen, wenn“-Fragen
nachgeht und damit ,versucht, wirklichkeitsnahe und
auf gesicherten historischen Ausgangsfakten beru-
hende Gegenentwirfe durchzuspielen® (Memminger
2007, S. 49). Diese Methode ist nicht geeignet fur
lange zurlckliegende Ereignisse, die auf unsicherem
Quellenmaterial beruhen, bei denen die kontrafaktische
Geschichtsschreibung die Hoffnung auf eine Fortschrei-
bung wecken konnte. Stattdessen gerat man vom ,wis-
senschaftlichen Standpunkt aus in den Bereich der
schwammigen Spekulation” (ebd., S. 50).

Aus Sicht der Historiker sind sie es, die ,lber der
Geschichte und der Gesellschaft stehen und kraft ihrer
analytischen und hermeneutischen Fahigkeiten imstande
sind, jede beliebige Vergangenheit zu durchdringen und
zu erfassen® (Brandt 2006, S. 139). Im Gegensatz zu
den Geschichtenerzahlern wird bei den Historikern die
Begrenzung ihres Tun ,vom Quellenbefund gesetzt,
nicht von der Begrenzung ihres eigenen Erinnerungs-
horizonts” (ebd.). Wie richtige Historiker kénnten auch
,NDW-Historiker* bei ihren Quellen zwischen Traditi-
onsquellen (absichtliche Uberlieferungen wie Fanzines,
Kassetten oder Platten) und Uberresten (absichtslose
Uberlieferungen. Rechnungen oder Urkunden sind solche
Quellen) unterscheiden. Beide Quellenarten werden von
den Historikern fur die Geschichtsschreibung verwendet,
wobei den Uberresten mehr vertraut wird. Den Traditi-
onsquellen wird weniger Bedeutung gegeben, weil es
fir moéglich gehalten wird, dass der Verfasser der Nach-
welt seine subjektive Sicht aufdrangen wollte. Weil es an
Uberresten aus der Lebenswelt der gesellschaftlichen
Unterschichten mangelt, wird deren Alltagskultur weni-
ger in Augenschein genommen. In der NDW-Forschung
Uberwiegen die Traditionsquellen — z.B. die Absicht ein
Label zu griinden, war oftmals wichtiger als ein Label
zu machen. Berichte und Artikel sind gefarbt. Dies wird
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bis heute fortgesetzt (vgl. beispielsweise Teipel 2001 und
dessen Rezeption). Wir haben es also meistens mit einer

,subjektiven Sicht* zu tun. Mit Uberresten wird dagegen SUNNY
nicht gearbeitet. Wie kdnnten diese auch aussehen?
Dies kénnten beispielsweise Rechnungen oder der Brief- iS cls dyn Gm”e

verkehr der Plattenlabel mit ihren Kinstlern oder den
Konzertveranstaltern sein.

Die drei Sunny-Singles, die nun Thema sein sollen,
sind bei der Unterscheidung zwischen Traditionsquelle
und Uberrest allerdings ein harter Brocken. Die Frage die
sich diesbezlglich stellt, lautet: Was war die Absicht von
Sunny?

Schon als die drei Singles 2003 wieder auftauchten,
wurden sie vom Verkaufer mit dem Etikett ,NDW* verse-
hen, wenn auch mit einem Fragezeichen dahinter. Schon
zu diesem Zeitpunkt — soviel kann ich bereits jetzt vor-
wegnehmen — wurde der Sachverhalt véllig verdreht:
Aus drei harmlosen selbstaufgenommenen, musikalisch
bedeutungslosen Singles, wurde versucht ein Kultobjekt
zu formen. Im folgenden will ich den Weg dieser Entwick-
lung von Beginn an darstellen.

Das Angebot (hier eine der drei Singles):

,Sunny: Down to the Sea 7inch (NDW? 1977).
Original German pressing, Sound Recs.
ST-PA 176. Tracks: Rock & Roll is as Dyna-
mite / Down to the Sea. Eigenproduktion.
Very strange music aus Koln, probably
inspired by The Shaggs. From my archives,
hardly ever played. Cover and Vinyl in top
condition.”

Der Verkaufer bot drei Sunny Singles von 1977 an. Es
wirde sich dabei um Eigenproduktionen aus KoéIn han-
deln, er hatte die Platten sogar der NDW zugeordnet
und meinte moglicherweise sei Sunny durch The Shaggs
inspiriert, hinter NDW hatte er allerdings ein Fragezei-
chen gesetzt. Ich war neugierig geworden, klang doch
alles sehr seltsam. Bei diesen drei Singles passte nichts:
New Wave / 1977 in KéIn / als Eigenproduktion. Was ich
von dieser Zeit aus KdIn gehort habe, war weigott nicht < Log emdann=
New Wave. Schneider (2007, S. 78) schreibt Uber die
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Kolner Verhaltnisse, ,es [ware] wahrend der gesamten
NDW verdachtig ruhig” geblieben. Wir wissen zumindest,
dass es in KéIn 1977 die Punkband Sten Guns gegeben
hat.

Trotz aller Zweifel erwarb ich zwei der Sunny-Singles.
Die zeitlich zuerst erschienene beinhaltet die Titel
,Devilschap” und ,He's A Romeo®, die zweite ,Rock &
Roll is as Dynamite® und ,Down to the Sea“. Auf dem
Cover sieht man Sunny, eine junge Frau mit lockigen
schulterlangen Haaren, T-Shirt, Schlaghose und einer
billige Akustikgitarre. Sie steht da, wie ein Rockstar, aller-
dings vor dem Backsteinhaus der Eltern, das ich in der
Region Erkelenz oder Puhlheim-Stommeln sehen wiirde
(auf jedem Fall linksrheinisch).

Auf dem Cover wird kein Glamour vorgetéduscht. ,Hey,
wir wohnen hier’, scheint uns Sunny entgegen zu rufen,
,und ich habe eine richtig gute Gitarre." Fehlt nur das
Autogramm mit dickem Eding: ,In Love SUNNY*. Wer
wohl diese Frau ist? Als ,Komponist(in)* wird bei allen
Stucken eine Person namens ,Logemann” genannt, auf
der zweiten Single steht dies auch auf dem Cover.
»Sunny Logemann“? Wie mochte die Musik wohl klin-
gen? Wie The Shaggs, wie der Verkaufer bereits in
seinem Angebot geschrieben hatte? 1967 hatten die
Schwestern Betty, Helen und Dorothy Wiggin die Band
The Shaggs gegriindet. Der Vater schleppte sie in ein
Studio, bezahlte die Plattenherstellung, doch der Dienst-
leister verschwand mit Mr. Wiggins Geld und mit den
Platten. Trotzdem kamen einige Platten zu Radiosen-
dern und man spielte sie dort auch. Frank Zappa soll
The Shaggs gut gefunden haben. Die New York Times
hielt die Platte fir das ,beste schlechteste Rockalbum
aller Zeiten“. 2000 wurden die Aufnahmen dann auf
CD wiederverdffentlicht (The Shaggs, Philosophy of
the World, RCA Victor). Dies alles klingt sehr nach
genialem Trash, nach ,das ist lustig’. Aber wie wirde
Sunny klingen? Und war Sunny von The Shaggs inspi-
riert? Wohl kaum. Entweder erinnerte der Sunny-Sound
den Verkaufer an The Shaggs oder er verglich zwei
Veroffentlichungen von schlechter Musik auf Vinyl oder er
brauchte fiir sein Angebot einen Aufhanger. Man kénnte
nun meinen, ich sei von den Platten enttduscht gewe-
sen. Sicher es sind keine Ohrwiirmer-Singles, wie man
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sie sich als Jugendlicher kauft. Mir ging es nun um die
Rekonstruktion, also um das Sichbarmachen langst ver-
gessener Strukturen.

Aber zurlck zu den Singles. Ich legte zunachst
,Devilschap* auf. Was ich dann hoérte war unfallbar,
Ubertraf meine Erwartungen um Langen. So etwas
Schlechtes und Schrages hatte ich noch nie auf Platte
gehort. Kein Krach oder Rauschen, was man durchaus
im Noisebereich erwarten kann. Sunny trat hier mit der
Uberzeugung auf, eine jener Ohrwurm-Singles produ-
ziert zu haben: Rock ‘n‘ Roll. Sie spielte die Gitarre als
hatte sie stundenlang getibt, wiirde aber erst den ersten
Tag Gitarre spielen. Wobei spielen ubertrieben klingt und
eher im kindlichen Sinne gemeint ist. Dazu hoért man
eine Rassel und Sunny singt — irgendetwas. Pling-Plong-
Pling-Devilschap-Rassel-Pling-Plang. Auf der B-Seite
nun ,He's A Romeo*: Gleiche Musik, andere Text, Sunny
jammert flrchterlich ,he‘'s a Romeeeeo". Diese Single
sollte man wirklich als Frihwerk ansehen.

Bei ,Rock & Roll is as Dynamite® wurde ich dann ein
wenig Uberrascht: Sunny spielt Gitarre als hatte sie einen
weiteren Nachmittag gelibt, es hatte aber immer noch
nichts geholfen, Gitarre kann sie nicht spielen. Dafir
schreit sie hier nun richtig gut trashig: ,Rock & Roll is as
Dynamite — Rock & Roll is as Dynamite — Rock & Roll is
as Dynamite“. Die B-Seite ,Down to the Sea“ liberrascht
dann mit so etwas wie einer Mundharmonika oder einem
Kinderblasinstrument, die Gitarre dezent im Hintergrund.
Der Text ist wie immer minimalistisch, eigentlich trallert
Sunny nur den Titel.

Nun begann ich mit der Recherche. Im Internet fand
ich Uber Sunny gar nichts, auch tber ,Logemann“ kam
ich nicht weiter. Es kommt nun auch kein Satz wie: ,Es
ergab sich eine plétzliche Wendung, als sich X bei mir
meldete.” Nichts dergleichen. Keine Spur von Sunny —
nur diese drei Singles.

Auf den Platten steht allerdings noch von wem die
Platten hergestellt worden sind: Jacobs & Wehrhahn,
Postfach, 5 Kéln 30. Die erste Single ist auf dem Label
,Sound-Record®, einem Unterlabel von ,New Blood",
erschienen. New Blood wurde von Helmut Jacobs (der
bereits 1977 verstarb) und Manfred Wehrhahn 1972
gegrindet. Man begann mit Schallplatteneinzelaufnah-
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men, Jacobs beschaftigte sich seit seinem 17. Lebens-
jahr hobbymaRig mit Schallplatteneinzelschnitten. 1974
hatten sie eine Folienschneideanlage fur Stereoschnitte,
damit konnten sie Einzelaufnahmen flir Bands herstel-
len.

Ein Jahr spater machte man Lohnpressungen mit
Folienschnittfertigung und Handkonfektionierung der
Schallplattenhdillen. Ab Mitte 1976 wurden dann Kinstler
unter Vertrag genommen. ,Die Firma New Blood Schall-
platten war zu diesem Zeitpunkt einmalig in Deutsch-
land, da sie schlummernden Talenten die Md&glichkeit
erdffnete, preiswert ihre Werke auf LP oder Single zu ver-
ewigen®, heil’t es auf der Homepage von Radar Music.

Wo und wie hat sie wohl ihre Singles verkauft oder
wem geschenk? Immerhin waren es ja drei Singles,
auch wenn die Auflage nicht sonderlich hoch gewesen
sein wird. Sunny wollte wohl so etwas wie Rock ‘n* Roll
machen und glaubte wie die Wiggins Sisters, dass sie
wirklich gut sei. Vielleicht war es aber auch nur der
Traum eigene Platten gemacht zu haben. Wer wollte das
damals nicht. Eine Platte, dass war schon was.

Punk oder New Wave, davon hatte Sunny wohl gar
nichts gewuBt. Darliber braucht man gar nicht zu dis-
kutieren. Und trotzdem lohnt es sich diese Singles als
Statement einer Selbstverlegerin in den 1970er Jahren
zu betrachten. Dieser Gesichtspunkt scheint mir hier
im Hinblick auf die in den Jahren danach folgende so
genannte unabhangige Produktion von Schallplatten und
Kassetten und deren Vertrieb am wichtigsten. Die Ver-
gangenheit dieser drei Singles zu ,durchdringen und zu
erfassen” ware sicherlich eine spannende Angelegen-
heit. Bis jetzt bin ich daran gescheitert.

Ein Teil des obigen Textes stand einige Jahre (ca. 2003
bis 2006) als Suchanfrage im Internet. Irgendwann fand
ihn Manfred Wehrhahn. Er schrieb mir, dass es sich bei
den Sunny-Scheiben um reine Pressauftrage gehandelt
hatte. Sie, also Sunny, hatte ihre Arbeit auf Tonband
und dazu ein paar Fotos geliefert. Wehrhahn und Jacobs
hatten dann die Platten gefertigt. Aus Sicht des Platten-
herstellers war das alles. Fiir meine Recherche war dies
unbefriedigend, denn weiterhin gibt es keine Spur von
Sunny.
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Sunny schaffte es allerdings schon in die NDW-Litera-
tur. Frank APunkt Schneider erwahnt sie auf Seite 310
seines Buches ,Als die Welt noch unter ging* (2007).
Der Vergleich mit den Shaggs, den der Verkaufer ins
Spiel gebracht hat, wird auch hier wiederholt. Auch wenn
»aus keinem direkten New-Wave-Umfeld und auch nicht
davon inspiriert” (ebd.), werden die Singles nun dort als
.Referenzplatten“ behandelt. Martin Fuchs in Hannover
Ubernahm die Suche nach Sunny in seinen Blog ,Brot-
beutel“ im Internet. Gefunden haben wir Spuren einer
langst vergessenen Begebenheit. Auch wenn es hier teil-
weise den Anschein hat, als wiirde es sich bei diesem
Artikel um einen Fake oder eine Glosse handeln, ist
es mir vollkommen ernst. Denn die Arbeit von Sunny
ist eine weitere Facette dessen, was ernsthafte ,NDW-
Archaologen” versuchen aufzudecken. Hier befinden wir
uns vielleicht an einer ,Schicht”, bei der sich in Hinsicht
auf unabhangige Musikproduktion ein Wandel andeutet.
Wie sind die drei Sunny-Singles bei diesem Wandel ein-
zuordnen?

Sunny Diskografie:

,Devilschap“/ ,He’s a Romeo“ (Sound-Record), 1977

,Rock & Roll is as Dynamite*/ ,Down to the Sea“ (Sound-

Record), 1977

,Redlight*/ ,| wanna be a Star “ (New Blood 1476), 1977
TR

B
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,Die fanden mich wohl auch alle
schrag“

Interview mit Stef Petticoat

Thomas Reschke studierte an der Uni in Bonn,
AbschluBziel: Lehrer. Stefanie Heinrich war dort eine
Kommilitonin von Reschke, sie wollte Psychologin
werden. Zusammen reisten die beiden 1976 nach New
York. Sie trafen dort Robert Crash, den Reschke Ulber
seinen Kommilitonen Sven Torsten Petersen kannte.
Petersen stammte aus Remagen — und aus dieser
Gegend kam auch Robert urspriinglich. Im Juli 1976
tauchten Thomas und Stef in Roberts Wohnung an der
Ecke 108. StralBe und Broadway auf. Robert spielte aus-
hilfsweise in der Band Kongress. Punk lag in der Luft.
,Da war Punk in NYC auch erst in den Anfangen,
meiner Meinung nach. Ich war im Max's Kansas City und
im CBGBs. Im Max ist auch Robert mit Kongress aufge-
treten. Insgesamt fand ich es im Maxs eher ,gemaRigt”
—Im CBGBs war's dirty and wild. Besonders beeindruckt
war ich Uber einen Typen mit einem riesigen schock-
blauen Afro!“, erinnert sich Stef. Thomas fiihrte Reiseta-
gebuch: ,Am 30. Juli 1976 erlebe ich in New Yorks schon
damals mythischen Rock-Mekka: Robert spielt im Max’s
Kansas City Gitarre flr die Kultband Kongress.” Stefs
Punkleidenschaft nahm hier ihren Anfang. ,In NYC war
ich 1976 und 1978, bei einem Besuch habe ich das Patti
Smith Songbook gekauft, mit Piano Noten. Das war,
glaub ich, der Anfang vom Punk singen fiir mich. Ein
Freund, Kiki, spielte Klavier und ich sang dazu.“ Zuvor
hatte sie auch schon ein wenig Musik gemacht. ,Ich
hatte eine Akustikgitarre und habe da manchmal etwas
gespielt, hatte auch mal einen Freund, Jochen, der in
Bonn in einer Rolling Stones Coverband spielte, da hab
ich mal uber Mikro gesungen, aber nur im Proberaum.”
Punk im Rheinland fand 1976 oder 1977 versteckt
in Dlsseldorf und Koln statt. Male, Sten Gun und Char-
leys Girls (vgl. Fehlfarben-Artikel) gab es, aber viel dirfte
man in dieser Zeit von diesen Bands nicht gehdrt haben.
Nur die Leser des Fanzine The Ostrich wulten mehr.
Junge Punks die noch zur Schule gingen oder bald mit
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einer Ausbildung begannen. In Bonn entdecke man Punk
und New Wave erst 78/79. In Aachen sah es nicht anders
aus, dort gab es die Neon kits. Stef, vom Punk-Virus
infiziert, suchte bereits 77/78 im Rheinland nach einer
Punkband, in der sie singen konnte. ,Ich habe in der Zeit
in Aachen gearbeitet und war am Wochenende in Bonn
und KdlIn. Ich habe Anzeigen aufgegeben und auf welche
geantwortet. Die Bands, die sich meldeten, machten
aber alle Rock ohne Punk, das war nichts fir mich und
die fanden mich wohl auch alle schrag.”

Von einer Szene konnte zu dieser Zeit noch keine
Rede sein. Andere verlieBen die Provinz. Viele zogen
nach West-Berlin, wo sich 1978 so langsam eine Szene
mit neuen Bands entwickelte. Aus dem Rheinland konnte
man problemlos am Wochenende nach London. Stef
reicht dies nicht. ,Ausgehend von den Erfahrungen, die
ich im Kdéln/Bonn/Aachener-Raum gemacht habe, und
dem immer starkeren Wunsch in einer Punk-Band zu
singen, Uberlegte ich nach NYC oder London zu gehen.
NYC war so weit weg und der Punk in London erschien
mir authentischer. So ging's dahin. Auch da hab ich erst
wieder viele langweilige Rock-Bands kennengelernt, bis
mir Zuni vorgestellt wurde, die Punk war und Schlag-
zeug spielte. Wir grindeten unsere erste Band Neces-
sary Evil*.

Die Band bestand aus vier Frauen und machten
Jfeministischer Punk® (Petticoat 1981, S.25). Eine
Veroffentlichung der Band kam nicht zu stande. |hr erstes
Statement lieferte Stef Petticoat 1980 mit einer 3-Track-
Single ab. ,Normal“, ,Allergy“ und ,I'm free" hieRen die
Stiicke. ,Nachdem sich ,Necessary Evil leider aufgelost
hatten, mulRte ich was tun. Ich entschied mich dann,
diese Single aufzunehmen, mit Songs von der Band, die
ich geschrieben hatte. Weil mein Name Stef Petticoat
war, nannte ich das Projekt ,The Petticoats’.”

Mittlerweile war auch Robert Crash wieder in London.
Nachdem er 1977 in London bei den Maniacs war, hatte
er 1978 in KoIn Suicide Ampheta 605 I.E. gegriindet,
spater wirkte er bei Sorry No Diesel und Psychotic Tanks.
1980 nahm er in London zusammen mit Non-Eric Spec-
tor und Trevor Wilson unter dem Namen Volkstanz eine
Single auf. Wahrend die Single von Volkstanz auf dem
Bonner Label 5te-Gangart erschien, brachte Stef Petti-
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coat ihre Single im Eigenverlag heraus und nannte ihr
Label Bla-Bla-Bla-Records. ,Ich brachte John Peel die
Single personlich zur BBC, mit Robert, der seine Single
auch hinbrachte. John Peel nahm sie dankend in Emp-
fang und dann wurde meine Single ,record of the week’!
Er schrieb mir und bot mir die Peel Session an, die auch
gesendet wurde.”

In Bonn hatte sich 1980 eine kleine Szene entwickelt.
Andreas Midiller, der sich Tesa Film nannte machte
ein Fanzine, das er zunachst ,Wellenreiter* und spater
,Datenverarbeitung“ nannte. Dort wurde Stef ,Bonns
unbekannt verlorene Mutter der Symbiose” genannt. Das
Fanzine berichtete auch vom ersten ,Wischi Waschi“-
Festival, das im Sommer 1980 im Nam Nam-Club in
Bonn-Godesberg stattfand. Dort spielte auch Stef mit
ihrer Band. ,Bei r.u.21 [...] schlieRt Stef die Gitarre an,
kein Mensch scheint sie zu kennen”, konnte man in der
Nr. 6 des ,Datenverarbeitung” lesen. ,Das war meine
zweiten Band, Amy and the Angels. Ich erinnere mich
nicht mehr an den Auftritt, kannte aber einige aus der
Bonner Szene, die war klein, man traf sich in Kneipen
und bei Auftritten, ich war ja 6fter mal in Bonn. Erinnere
mich an Tesa Film, der war damals der jingste mit Oliver
(Shunt), Pension Stammheim und Stiev Columbier. Zum
Teil schrieb man sich auch Briefe.”

Zusammen mit Robert Crash machte sie 1981 Auf-
nahmen fir eine Single. ,Darling, Let's have another
Baby“ /,Schoéner fremder Mann*® sind die beiden Titel die
beim Hamburger ZickZack-Label veréffentlicht wurden.
»Spontan® hatte man die Platte gemacht, meinte Robert
spater. ,Irgendwie ist das auf ZickZack gelandet, wahr-
scheinlich hat die Steffi das gemacht®, sagte er mir 2002.
,Meiner Erinnerung nach hat er den Kontakt zur Platten-
firma hergestellt und auch das Studio besorgt, in dem wir
das dann aufgenommen haben®, schrieb mir Stef 2010.
,Robert und ich habe uns immer mal wieder in London,
auch mal in KoéIn getroffen und gejammt. Dabei ergab
sich das so mit diesen Songs.“ Robert erinnerte sich
an weitere Aufnahmen mit Stef. Diese sind langst verges-
sen, genauso wie die deutschsprachigen Stlicke, die sie
fur einen Film aufgenommen hat. ,Der Film wurde dann
aber gar nicht gedreht, glaub ich. Und auch mal mit Klaus
und Mike im Proberaum Weberstr. 52 einige deutsch-
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sprachige Songs gespielt, die sind wohl verschollen...”.
1981 war alles was halbwegs im New-Wave-Punk-Style
und in Deutsch sang Neue Deutsche Welle. Die Pro-
bleme die Stef 1977 noch bei der Suche nach eine Band
hatte, dirften nun nicht mehr bestanden haben. Ware
es da nicht verstandlich gewesen, wenn Stef nun in
Deutschland in einer Band mitgewirkt hatte? ,Ich hatte ja
vor, erstmal nur ein Jahr in London zu bleiben, aber, wie
es so ist, ich wollte dann nicht mehr weg und die Neue
Deutsche Welle hab ich da auch gar nicht richtig mitbe-
kommen.*

Danach gefragt, was die Punkzeit fir sie bedeute, ant-
wortete sie: ,Musikalisch die wichtigste Zeit in meinem
Leben, privat wahrscheinlich auch.” Schaut man auf ihre
Webpage, die es seit 2009 gibt, dann sieht man wie
wichtig ihr diese Zeit noch heute ist. Aber man sieht
auch, dass sie auch nach ihrem Umzug nach Berlin wei-
terhin Musik gemacht hat. 69 Lies hie} eine Band. ,Ich
versuche ja immer noch, eine CD mit Songs von meiner
Berliner Band ,69 Lies“ herauszubringen, das wiirde ich
Post-Punk nennen, hoffentlich krieg ich’s noch hin.”

Literatur:

Muller, Andreas: Datenverarbeitung, Nr. 6, 1980
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Interview mit Thomas Voburka, 2002

Bei meiner Recherche bin ich auch lber den Film ,Die
flambierte Frau” mit Gudrun Landgrebe gestolpert. Dort
wurdest du auch erwéhnt ...

Thomas Voburka: ... von der flambierten Frau wurde ich
nach allen Regeln der Kunst ausgepeitscht.

Wann hast du mit der Musik angefangen?

Thomas Voburka: Cirka 1968. 1967 war ich als
11-jahriger bei einem Rolling Stones Konzert. Das hat
mich gepragt und angespornt.

Deine erste Veréffentlichung, von der ich weil3, war
die ,Mono 45 upm™Single zusammen mit Michael
Schwabe.

Thomas Voburka: Ich hatte 1977 in Berlin Michael
Honig (Ex-Tangerine Dream) kennen gelernt, und weil
der sich eine 16-Spur-Maschine angeschafft hat, konnte
ich gemeinsam mit Michael Schwabe ein paar Songs
bei ihm aufnehmen. Dafiir hat sich dann Jim Rakete
(Nina Hagens Manager) interessiert und eigentlich soll-
ten wir einen Deal mit CBS machen. Da wir aber Snobs
waren und richtig viel Geld wollten (150 000,— DM) ist die
Sache dann gescheitert. Unsere Reaktion darauf war es,
,Exil-System* [als Label] zu griinden und die ,Mono 45
upm® rauszubringen.

Welche Rolle hattest Du bei P1/E?

Thomas Voburka: Michael Schaumer, der Chef von
P1/E hatte mich gebeten, die Band zu produzieren. Weil
ihnen ein Texter/Sanger fehlte, habe ich die Sache kur-
zentschlossen Ubernommen.

Von Weltklang hie3 es damals in der Musikzeitschrift
Sounds, dal3 dies eine Band aus der DDR sei. In einem
Forum im Internet schriebst Du aber: | bought the sh-09
in 1980 and the same day | recorded a 7inch, ‘WELTK-
LANG’ with it”. Wie pal3t dies zusammen? Wie kam es zu
der Platte?

Thomas Voburka: Ich hatte mir den sh-09 [sh-09 =
Synthesizer der Firma Roland; siehe Bild] gekauft, und
den Song ,VEB Heimat* innerhalb von einer Stunde
aufgenommen. Weil die ,Sounds” den Berlinern immer
schlechte Kritiken gegeben hat, hab ich denen erzahit:
Das ist ‘ne Band aus der DDR. Prompt gab es eine gute
Kritik (Diederichsen: ,aus Ruinen auferstanden®).
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sh-09, Synthesizer von Roland

Hat dir das DDR-Ding niemand iibel genommen?
Thomas Voburka: Ob mir das DDR-Ding jemand krumm
genommen hat, weil3 ich nicht — zumindest hat sich
keiner beschwert, und der Popularitat der Platte hat es
auch nicht geschadet.

Gibt es aulBer den von Dir auf Deiner Webpage genann-
ten Verdffentlichen, noch weitere? Wie wurden die Plat-
ten vertrieben?

Thomas Voburka: Es gab nur die drei Platten. Der Ver-
trieb lief Uber den ,Zensor*.

Die ,Hits Berlin“-Platte war dann beim Monogam-Label
die Nummer 003. Wie kam der Kontakt zum Monogam-
Label zustande? Wer war an der Platte beteiligt?
Thomas Voburka: Wir kannten uns. Der Michael Voigt
(Monogam) hatte friilher bei P1/E gespielt und dann
geheiratet, um mit dem Ehestandsdarlehen ,Monogam*
zu griinden. Seine Frau Elisabeth, die in der ,Peep-Show*
in der KantstralBe gearbeitet hat, ist auf dem Cover von
der Rainy Day Women 7inch zu sehen — die Platte ist
meiner Meinung nach die geilste Veroffentlichung aus
dieser Zeit. Der [Michael] Schwabe ist heute Krebsfor-
scher und Bobby Sommer hat damals auf fast allen Berli-
ner Produktionen Saxophon gespielt. Aus heutiger Sicht,
finde ich die urspriingliche Version des Songs — ohne
Sax — wesentlich besser. Ich hatte mich damals ziemlich
viel mit Rockabilly beschaftigt, und die ,Hits Berlin“ war
meine ldee davon — der Rhythmus ist nicht 4/4, sondern
15/16.
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Lasst uns singen

Interview mit Mark Eins von DIN A Test-
bild

An einem Nachmittag des Jahres 1982 horte ich eine
Sendung des WDR. Eine Sendung, die ich zuvor noch
nie gehort hatte. Mit dem kleinen Sendersuchlaufradchen
durchsuchte ich die UKW-Welt. Als ich plotzlich
auBergewodhnliche Musik vernahm, drehte ich das
Radchen nicht mehr weiter und driickte sogleich die Auf-
nahmetaste des Cassettenrecorders. Uber vier Minuten
lief nun einfache Sythezisermusik mit deutschen und
englischen Halbsatzen. Nachdem das Stiick beendet
war, sagte der WDR-Moderator, dies sei ein Stiick von
Din A Testbild gewesen. Ich notierte dies naturlich.

Als im Sommer die Musikzeitscheft ,Musikexpress“ ein
Sonderheft zur Neuen deutschen Welle herausbrachte,
gab es dort ein Bild von Din A Testbild. Abgebildet waren
ein namenloser Bassist und Bettina Koster, die, so die
Bildunterschrift, spater Mania D. und Malaria griindete.
Im Text wurde noch Mark Eins erwahnt.

Meine Aufnahme von Din A Testbild trug zu meiner
Musiksozialisation bei. Und trotzdem kaufte ich mir
damals nichts von der Band — eigentlich komisch. Jahre
spater habe ich mich ein wenig fir das interessiert,
was so unter der Bezeichnung NDW lief. Nun fand ich
heraus, dass Din A Testbild eine Single und drei LPs in
dieser Zeit veroffentlicht hatten. Ich fragte die Allgemein-
heit in den verschiedensten Onlineforen, ob sie mein
Din A Testbild-Lied kennen wiirden. Kannte niemand.
Ich tauschte Aufnahmen und bekam so Din A Testbild-
Stiicke von ihrer Single und von zwei Samplern. Aber
mein Stlick blieb weiterhin unbekannt. Erst als meine
NDW-Leidenschaft schon wieder nachlieR, fand ich in
einem Plattenladen in Kéin die LPs ,Programm 1 und
,Programm 2“. Die Freude war grofR} als ich ,Lass uns
singen” auf der Ruiickseite von ,Programm 2“ entdeckte.
Eine alltagliche Geschichte, die schon viele Musikliebha-
ber &hnlich erlebt haben.
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Fur die erste Ausgabe der Edition Blechluft schrieb ich
auch eine kleine Bandbiografie. Ubrigens kannte ich zu
diesem Zeitpunkt die beiden LPs immer noch nicht.

,Die Band Din A 4 begann 1978 in Berlin als reine
Frauenband in der Gudrun Gut und Bettina Késter mit-
spielten. Alfred Hilsberg erwdhnt sie bereits in seinem
,Krautpunks*-Artikel. Er nannte als Bandmitglieder Pepi,
Eva, Virdyda Plastik und Coca Cola. Zu ihnen gesellten
sich der aus Flensburg stammende Mark Eins und
Jiirgen Rommeis aka Genee Romee. Nun nannte man
sich Din A Testbild. Im Sommer 1978 trat man bei den
SO36 Mauertagen auf. Im Februar 1979 spielte die Band
beim ,Into the Future“-Festival in der Hamburger Markt-
halle. In der Besetzung Nutty Norman (Bass, Gitarre,
Gesang), lan Wright (Synthesizer), Marc Eins (Gesang,
Gitarre, Bass), Ralf Z (Schlagzeug), Jirgen Rommeis
(Gitarre, Gesang) und Frank v.d.B (Gitarre, Synthiszer)
nahm die Band die 7inch ,Garbage* auf. Gudrun Gut und
Bettina Késter hat die Band verlassen und widmeten sich
ihren anderen Projekten Liebesgier und Mania D. In ver-
schiedenen Besetzungen nahm Mark Eins dann beim
Klaus Schulze Label Innovative Communication mehrere
LPs auf, die bei den Kritikern nicht gut abschnitten und
beim Publikum weitgehend unbeachtet blieben. Unter
dem Namen Din A Testbild veréffentlicht Mark Eins 1991
die CD ,Leipzig & Coca Cola“ (Innovative Communica-
tion).“ (Edition Blechluft 1, 2001)

Nachdem Mark Eins im Internet mit einer Webpage auf-
tauchte, mailte ich ihn gleich an.

Erzéhl mal von den Anféngen!

Mark Eins: Ich hatte bereits in meiner Heimatstadt Flens-
burg unter dem Namen TESTBILD mit Genee Romee an
akustischen Sound-Collagen gearbeitet. Geprobt haben
wir damals in Fresenhagen im Studio der Ton Steine
Scherben. Funky Gétzner [Mitglied von Ton Steine Scher-
ben] spielte das Schlagzeug — Ubrigens auch auf ,Pro-
gramm 2’. Als ich 1977 nach West-Berlin kam, lernte
ich Gudrun Gut kennen. Gudrun und drei andere Frauen
hatten die Band DIN A 4 gegriindet und probten in
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einem Kellerraum in Berlin-Friedenau. Wir machten dort
ein paar Sessions zusammen und hatten dann einen
gemeinsamen Auftritt als DIN A TESTBILD im SO 36
Berlin-Kreuzberg, beim Mauerfestival. Gudrun Gut sah
sich dann allerdings berufen weiter mit einer Frauen-
band zu arbeiten — Mania D., Malaria. Den Namen DIN
A behielt TESTBILD, nur die ,4’ Frauen waren nicht mehr
dabei. Testbild ist seit je her ein Konglomerat von ver-
schiedenen Musikern, deren einzige Konstante Mark
Eins ist und bleibt.

Beim ,Mauerfestival“ im SO 36 berichten alle von Iggy
Pop und David Bowie. Die Solinger Jungs von S.Y.PH.
— die eine Nacht in den Rdumen von Din A Testbild
schliefen und sich mit der Din A Testbild-Schlagzeuge-
rin Coca Cola anfreundeten — fanden das Festival ganz
klasse und empfanden dies als eigentlichen Start ihrer
Aktivitdten. Wie hast du das Festival empfunden und wie
war der Kontakt zu den Rheinldndern?

Mark Eins: Es war eine besondere Ehre Bowie und Iggy
nach dem Konzert begriiBen zu kdnnen. Bowie setzte
sich auf den Tresen, schlug die Beine Ubereinander wie
Marlene Dietrich und hielt Audience. Iggy machte 'ne Fla-
sche klar und stritt mit seiner Freundin. Iggy war damals
auch haufig im ,Punkhouse®, Bowie im ,Anderen Ufer in
Schoneberg. Das Festival war mit Sicherheit sehr wich-
tig fur die Entwicklung des Avantgarde-Punk, im Gbrigen
Deutschland hat man zu dieser Zeit noch immer versucht
den englischen Punk zu imitieren. Nur in der West-Ber-
liner-Mauerstadt war es moglich eigene Ideen umzu-
setzen. Die Jungs aus Dusseldorf, Mittagspause, Male
und vor allen Dingen S.Y.P.H., haben das ganze etwas
humorvoller interpretiert — rheinischer Frohsinn. Zu Harry
Rag, den ich sehr bewundere, habe noch heute sehr
guten Kontakt.”

Rezensionen

,Aus der Frauenband DIN A 4 hervorgegangene Avant-
garde-Formation aus West-Berlin. Ihre Stlcke, stark
Synthesizer-gepragt, demonstrieren einen interessanten
Versuch eigenstandiger Artikulation, sind jedoch sehr in
die Lange gezogen. Wie der Titel (Garbage), so die Hulle
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[. . .]* (Alfred Hilsberg zur ersten Single ,Glas Konkav* /
LAbfall-Garbage“, Rock Session 4, 1980)

,Es gab einmal eine Gruppe aus Berlin; sie machte, zu
sechst, ganz experimentell, wild klingende, teils elek-
tronische Gerausche. Sie hie Din A Testbild. Mir liegt
hier eine Platte vor mit dem gleichen Gruppennamen.
Aber dieses perfekte, glatte Produkt hat mit den friihen
Gerauschen nichts mehr zu tun. Klaus Schulze hat pro-
duziert, und so ist die Eigenstandigkeit einem technisch
hochstehendem, internationalen Sound-Standard gewi-
schen. Nichts daran ist aufregend, lustig fremd, schwer
[...] Der Titel der Platte sagt alles: Programm 1.“ (Alfred
Hilsberg zu ,Programm 1”, Sounds 12/1980)

. Phantasie an die Macht!’ fordert DIN A Testbild. Ich bin
gegen Phantasie, man hort ja, was dabei rauskommt.”
(Xao Seffcheque, O.R.A.V.zu “Programm 2", Sounds
12/1981)

Mark Eins: Ja die erste Single ,Abfall-Garbage® war die
klare West-Berliner Antwort des Trash, weit weg vom 4/4
Takt des Punk-Rock. Das sich die Hamburger Sounds
Leute und andere Langweiler mit den LPs nicht anfreun-
den konnten, liegt sicher nicht nur daran das sie nicht
von Alfred Hilsberg produziert wurden, sondern auch an
deren Phantasielosigkeit ... Der Titel ,Roboter* handelte
im Wesentlichen von der Qual der Musiker einen Titel
bis zum Tode live immer gleich interpretieren zu missen,
damit das Publikum zufrieden ist. Da kann man eigent-
lich gleich nur Playback auftreten, wenn man sich schon
wie eine Maschine verhalten muss. Mit der Neuen Deut-
schen Welle konnte ich allerdings nichts mehr anfangen,
das war doch nur noch Schlagerscheil3e, ich hab noch
Bands wie Frumpy mit Inga Rumpf live gehért und gese-
hen! Ich will SpaR, ich will Spall oder ich méchte so
gerne ein Eisbar sein, das ist doch debil. Was den Ruhm
der Genialen Dilettanten anbelangt, so muss ich geste-
hen das ich nicht wirklich der Szenetyp bin und lieber
meinen eigen Strick knote an dem ich dann hange, freue
mich aber das diese Kunstrichtung, zu der ich mich nicht
nur letzten Endes auch zahle, Erfolg hat.
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Als Jugendliche haben wir diese ganzen neuen Bands
in einen Topf geworfen, so wie die Musikpresse ja auch.
Dies war allerdings nicht so. Was alles unter NDW ljef,
war alles andere als homogen und hatte verschiedene
Wurzeln und Einfliisse.

Mark Eins: Ich habe immer auf Underground gestanden,
und erst Recht auf den deutschen. CAN, Amon Dudl,
Neu, Ashra, Stockhausen etc. — ich und meine Vater.
Warum sollten wir nicht auf unseren musikalischen Wur-
zeln aufbauen und Weitermachen, auch wenn die Plat-
tenfirmen dem Volk lieber Liebesmelodien und heile Welt
verkaufen, die wissen halt nicht mehr. Ich erwarte mehr
vom Leben und gebe dem Leben was zuriick. Mein Vater
hat immer gesagt: Das letzte Hemd hat keine Taschen.
Wenn wir schon nichts mitnehmen kénnen, dann lassen
wir eben was hier.

Frank Maier hat auf seinem Vinyl-on-Demand-Label ,,Pro-
gramm 4“ veréffentlicht. Din A Testbild wurde wiederent-
deckt, freut man sich da?

Mark Eins: Wird aller hochste Zeit das Din A Testbild
mehr wahrgenommen wird, und die Menschen lernen
Uber ihren musikalischen Tellerrand hinauszublicken. Im
Ubrigen wird ja immer behauptet unsere Platten hatten
sich nicht gut verkauft, flr Avantgarde-Trash sind uber
100 000 Stick weltweit gar nicht so schlecht, zugege-
ben in 25 Jahren, aber das sollen uns die Anderen erst
mal nachmachen. Meine Leiche lebt! Frank Maier ist
ein zu bewundernder Zeitgeist, der sich seinem Hobby,
dem deutschen Underground, voll hingibt und auch eine
menge Geld investiert — Kunst kostet —, das er nicht
immer zurlickbekommt, von denen die es ihm schulden.
Alle Achtung Frank Maier und Danke fir alles was Du flr
die Musik tust.

Quiz
Liebesgier (Band mit Frieder Butzmann, Gudrun Gut
u.a.)

Mark Eins: Liebesgier ist ein natirliches Bedurfnis
Frieder Butzmann
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Mark Eins: Unermudlicher Arbeiter fir den musikalischen
Expressionismus.

T4 (Berliner Fanzine in den friihen 80ern)

Mark Eins: Ein Magazin das ich schon im Punkhouse
verkauft habe.

Sprung aus den Wolken

Mark Eins: Mit Kiddy Citny interessant, wiirde durchaus
gerne mal mit denen und Testbild auf einem Festival
spielen.

Max Liebermann

Mark Eins: Ein Berliner Maler und Impressionist, der
sich, wie schon vor ihm Vincent van Gogh, den Themen
der einfachen Leute annahm und dariiber hinaus wusste,
wie man Licht und Farbe in die Bilder bringt.
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Die Fehlfarben

Im Februar 2010 kam — 30 Jahre nach ,Monarchie und
Alltag” — mit ,Glicksmaschinen® ein weiteres Album der
Fehlfarben heraus. Nun beim Hamburger Label Tapete
Records. Passend dazu zeigte das Promofoto die sechs
Bandmitglieder in Anzligen im schickem Tapetenmuster.
Acht neue Songs, in nur 34 Minuten. Seit der Reunion
2002 existierte die Band ohne grofRe Veranderungen —
nur Thomas Schwebel, Griindungsmitglied und Sénger
in den Jahren 1981 bis 1984, verlieR 2008 Band. Peter
Hein ist immer noch der Sénger. 2002 bis 2010, zuvor
hatte die Band nie solange durchgehalten.

Auf den nachsten Seiten schaue ich nochmal auf die
Jahre 1977 bis 2003. 1977 da startete alles mit den
Charley's Girls. 2003 bekamen die Fehlfarben groRe
Presse bei ihrer ,Knietief im Dispo“-Tour.

Die Schatten der Vergangenheit

Die Fehlfarben galten in den letzten Jahrzehnten als die
Band, die mit ,Monarchie und Alltag” eines der besten
deutschen Popalben veroffentlicht hatten. So wahlte man
diese Platte in der Musikzeitschrift Spex Ende 1999 bei
den ,besten Platten aller Zeiten* auf Rang 15. Rein
plazierungsmaRig zwischen ,Revolver” von den Beatles
und ,Daydream Nation“ von Sonic Youth und damit zur
besten deutschen Platte, weit vor ,Die Mensch Maschine*
(28) und ,Trans Europa Express® (35) von Kraftwerk
und ,L' Etat Et Moi* (47) von Blumfeld. Martin Blsser
listet 1996 in Testcard 2 ,Monarchie und Alltag“ als ein-
zige Platte der Fehlfarben in der ,Auswahldiscografie zur
deutschen Popgeschichte* auf, mit der Begriindung, die
Band habe ,nur eine einzige rundum gute Platte hinge-
kriegt®. Die Rockzeitschrift Musikexpress ordnete ,Mon-
archie und Alltag” in ihrer Liste des 50 besten deutschen
Platten auf Platz fiinf.

Die Aussagekraft solcher Listen ist sicherlich begrenzt,
doch zeigt es den Stellenwert dieser Platte fiir die Pop-
musik deutlich an. Mehr denn je zuvor wird die Platte
heute als Meisterwerk gelobt. ,Wenn in den vergange-
nen Jahren von Peter Hein und Fehlfarben die Rede
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war, dann meist emphatisch, superlativ: die beste deut-
sche Band, die wichtigste Stimme, die bedeutendste
Platte“, schrieb Oliver Fuchs im Oktober 2002 in der
Suddeutschen Zeitung. ,Man tut gut daran, solchen
Grundsatz-Urteilen griindlich zu misstrauen. Und doch
ist vollig klar, dass ,Monarchie und Alltag‘ von 1980 nicht
nur die beste deutsche Pop-Platte der achtziger Jahre
war, sondern gewissermalen die erste deutsche Pop-
Platte Gberhaupt.”

Die Stimme Peter Heins wird als der Erfolg der Platte
herangefiihrt. Das Fehlen dieser Stimme dementspre-
chend als der Uber die Jahre geringere Erfolg der Plat-
ten, die ohne die Stimme von Peter Hein entstanden sind.
Kontinuierlich wurden Uber die Jahre, der Band ohne
Peter Hein und ihm selber die Frage gestellt, weshalb der
Sanger die Band verlassen habe und wie es denn ohne
Peter Hein Uberhaupt gehen kénne. Wahrend ,Monarchie
und Alltag* mehrfach wiederveréffentlicht wurde und die
Band 2000 dafiir auch die Goldene-Schallplatte bekam,
fand man die beiden anderen Fehlfarben-LPs aus den
achtziger Jahren ,33 in Ketten* und ,Glut und Asche*
lange nur in Second-Hand-Plattenladen. Die Aufnahmen
von 1991 auf dem Album ,Platte des himmlichen Frie-
dens®, die mit Peter Hein als Sanger entstand, wird
auch kaum zu finden sein. Genauso wie die Platte ,Hun-
dezucht + Popmusik® die 1994 als Thomas Schwebel
+ Fehlfarben heraus kam. Des Weiteren muf} sich die
Band stets in Interviews mit ihrem Hit ,Ein Jahr (es geht
voran)“, das Lied das sie gar nicht mégen, beschaftigen.
Auch wer die Fehlfarben gar nicht kennt, aber in den
Achtzigern aufgewachsen ist, wird zumindest dieses
Stiick kennen. Es gilt als ein Stiick, dass bei Hausbeset-
zungen und Demo gespielt wurde. Bei TV-Ruckblenden
auf die Achtziger Jahre wird das Stick daher auch
gerne zusammen mit Wasserwerfern und Hausbeset-
zern gespielt.

Es ist sehr lohnenswert sich auch mit den anderen
Platten der Fehlfarben zu beschaftigen, denn es ist kei-
nenfalls so, dass es eine Fehlfarben-Platte nur mit Peter
Hein geben kdnnte, wie es ein Autor des OX-Fanzine
aus seiner subjektiven Sicht schrieb. Zu Beginn des
Jahres 2003, als die Band ihr Album ,Knietief im Dispo®
einer breiten Offentlichkeit live vorstellte, schien die Band
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gelassener denn je. Man spielte fast in Originalbeset-
zung, hatte Erfolg und konnte sich in Interviews locker
den Fragen der Medien stellen, ohne sich, im Gegensatz
zu friher, standig rechtfertigen zu missen.

»Ich brauch nicht mehr wissen wer ich bin
Es steht doch sowieso alles irgendwo drin®
(,Das Leben zum Buch*, von ,Knietief im Dispo, 2002)

In dem Text ,Das Leben zum Buch“ hat sich Peter
Hein mit der eigenen Erinnerung und der von anderen
und Wahrheit auseinandergesetzt. Die Bandmitglieder
— auRer Saskia von Klitzing (als Nicht-Zeitzeuge) —
hatten sich den Interviews fir Jurgen Teipels Buch ,Ver-
schwende Deine Jugend® gestellt. In diesem Buch geht
es ausschlieRlich um Punk und New Wave in Disseldorf,
Hamburg und Berlin, in der Zeit zwischen 1977 und 1981.
Die Vorlaufer-Bands, die daneben existierenden Bands
und die Fehlfarben selbst, waren in Dusseldorf mitten
im Zentrum des Geschehens. Nach zwanzig Jahren
wurden sie von Jirgen Teipel zu diesen Begebenheiten
befragt. Das dabei Erinnern und Wahrheit nicht immer
etwas miteinander zutun haben, wird einem schnell klar,
wenn man die Frage gestellt bekommt: Was hast du im
Frihsommer 1978 gemacht? (vgl. die Erkenntnisse der
,Oral History*)

Nach dem grofRRen Erfolg des Buches fand im Sommer
2002 in der Kunsthalle Dusseldorf die Ausstellung
LZurtick zum Beton* statt. Unter dem Motto des S.Y.P.H.-
Songs wurden in der ,Ausstellung zum Buch® Fotos, Fan-
zines, Platten und Filme aus der Dusseldorfer Punk-/New
Wave Zeit gezeigt. Die Ausstellung wurde gut besucht
und zeigte, dass diese Zeit vielen Leuten, die damals in
irgendeiner Weise beteiligt waren, als unmittelbar Mitwir-
kende oder als Fans, heute noch sehr wichtig ist oder
auch eine Zeit ist, Uber die sie gerne mehr erfahren
wirden. Wer sich mit den Fehlfarben beschaftigt, kommt
nicht an der Vorgeschichte der Band vorbei. Denn mit
Griindung der Fehlfarben begann nicht unbedingt etwas
Neues. Es war keine Band die aus dem Nichts kam. Altes
Material wurde Ubernommen, Uber alte Zeiten wurde
gesprochen. So libernahmen die Fehlfarben Stiicke von
S.Y.PH. (,Industriemadchen®), der Deutsch-amerikani-
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schen-Freundschaft (kurz: DAF) (,Kebabtrdume®) und
Mittagspause (,Ernstfall“). Da sang Peter Hein in ,Aben-
teuer und Freiheit” Uber ,alte Bewegungen® fiir die es zu
spat sei, meinte damit u.a. die Punks des Jahres 1979,
die aus Sicht der Fehlfarben genauso tberholt waren die
Bewegungen davor. 1977 fiihlten sich ein Teil der Fehl-
farben selbst der Punkbewegung zugehdrig.

Charley's Girls

Ganz im Gegensatz zu den Fehlfarben kam die Band
Charley's Girls aus dem Nichts. Da gibt es nichts tber
irgendwelche Schilerbands zu berichten, Punk war fir
diese Leute ein Start.

Franz Bielmeier war 1976 mit seinen Eltern von Kdln
nach Neukirchen, einem Ortsteil von Grevenbroich bei
Dusseldorf, gezogen. Mit Punk kam er Ende 1976 zum
erstenmal in Bertihrung. Bereits im Friihjahr 1977 machte
er dann das Punkfanzine ,The Ostrich®“. In der ersten
Ausgabe von ,The Ostrich* (Marz/April 1977) machten
die Freunde Ramon Louis, der in K&In wohnte und Franz
Bielmeier das Fanzine. In dieser Ausgabe gibt es zwei
interessante Anzeigen. Nummer 1: ,Suche Typen, die
Lust haben, eine Punk Band zu machen! Brauche Bassist
und Schlagzeuger. Wenn méglich im Raum Dusseldorf.”
Nummer 2: ,Wer interessiert sich fir Cassetten von
Charley's Girls??? Zu haben sind: 1., Tiger Morse* inclu-
ding: White Light/White Heat, Tiger Morse, The Width,
Roadrunner, No Fun u.a. 2. \Live at the Buzz’, including:
Tequila, I'm stickin' with you, Caeibbean Moon u.a. Pro
Tape DM 10.- im Brief an: Europe's only Charley's Girls
Fan Club* (vgl. Edition Blechluft 4).

Die Charley's Girls waren zu dieser Zeit nur Ramon
Louis und Franz Bielmeier. Kurz spater trafen sie dann
Peter Hein und er machte mit bei Charley's Girls. Als
Girls legten sie sich natlrlich Madchennamen zu. Peter
Hein nannte sich nun Janie J. Jones, Ramon Louis
war Dory Ann Gray und Franz Bielmeier hie® Mary-Lou
Monroe. Der Ratinger Hof in der Disseldoerfer Altstadt
wurde ihr Treffpunkt.

,Ein paar Tage in London, eine Handvoll Singles,
einige Stories im NME, und aus dem harmlosen Azubi
P.Hein wurde der Welt gefahrlichster Punk-Rock-Terroist
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Charley's Girls 1977: Ramon Louis und Franz Bielmeier
(The Ostrich)

Janie J. Jones®, schrieb Peter Hein im ,Zurlick zum
Beton“-Katalog.

Man kannte die Jungs von Male, die noch vor Charley's
Girls in Disseldorf so etwas wie Punkmusik machten
und wollte mit denen zusammen auftreten. Beim ersten
moglichen Auftritt wurde vorher allerdings der Strom
abgestellt. ,Nach den Male wollten Charley's Girls spie-
len (war sogar abgemacht), der Jirgen [Engler] ... sollte
mal drummen und der Bernwart [Malaka] Bass spielen.
Die Girls stellten ihr Set zusammen, Janie bekam den
Text von ,No Fun‘ aufgeschrieben und Mary Lou zeigte
Dory Ann noch schnell die Griffe von ,Third Breakdown'.
[...] der fuckin’ Hausmeister hat den Strom abgedreht. Na
ja, wir waren alle ganz schon sauer, daR die Girls wieder
nicht spielen konnten, aber vielleicht das nachste mal.”
Peter Hein erinnert sich in einem Interview, daR die Band
bereits im Sommer 1977 begonnen habe zu spielen. ,Bei
ganz obskuren Gelegenheiten, in Koln meistens. [...] Wir
haben auf jeden Fall geprobt, im Partykeller von Fran-
zens Vater, irgendwo in Neuss. [...] Oder in Koln, da
war irgend so eine Tiefgarage, wo Hippies Stadtzeitun-
gen auf ‘ner komischen Druckmaschine gemacht haben.
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Charley's Girls: Janie J. Jones und Dory Ann Gray
(The Ostrich). Janie J. Jones: ,Wir haben auf jeden Fall
geprobt, im Partykeller von Franzens Vater, irgendwo in
Neuss. [...] Oder in KéIn, da war irgend so eine Tief-
garage, wo Hippies Stadtzeitungen auf ‘ner komischen
Druckmaschine gemacht haben.*
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Charley's Girls: Paul Phoebie Newman und Mary Lou
Monroe (The Ostrich). ,Lucy Lawrence Jones und Paul
Phoebie Newman haben die Stenguns verlassen und
sind nun bei Charley's Girls eingestiegen.*
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Wir haben da nebenan,
ohne Mauer oder sonst-
was, unsere Verstarker
gehabt und Lieder von
Ramones oder Clash
nachgespielt, obwohl wir
das gar nicht konnten und
asserdem wusste keiner
was wir singen wollten...”

Aus der Dreifrau-Beset-
zung wurde eine Funffrau-
Besetzung. Aus Koin
stieBen zwei Jungs von
der dortigen Punkband
Sten Guns hinzu. ,The
Ostrich* meldete 1977:

,Sten Guns Split! Lucy
Lawrence Jones und Paul
Phoebie Newman haben
die Stenguns verlassen
und sind nun bei Charley's
Girls eingestiegen.”

Zu den neuen Bandmit-
gliedern gehdrte nun Bjorn
Wondracek, der Sanger
der Sten Guns. Die neue
Besetzung bestand nun
aus Janie J. Jones
(Gesang), Dory Ann Gray
(Gitarre, Gesang), Lucy
Lawrence Jones (Bass),
Paul Phoebie Newman
(Schlagzeug, Gesang)
und Mary Lou Monroe
(Gitarre, Gesang). Eine
KoéIn-Dusseldorfer-Band.

Zusammen mit Male
spielten die Charley's Girls
am 11.10.1977 in einem
Gymnasium in  KoIn-
Rodenkirchen.  Gespielt
werden sollte in der Beset-
zung Janie J. Jones, Lucy
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Lawrence Jones, Dory Ann Gray, Mary Lou Monroe und
Aushilfsschlagzeuger Sally Cares (,... weil sich Phoebe
vor zwei Wochen den Arm gebrochen hat, und aufgrund
dessen gleich gefeuert wurde.”). Aber zu einem rich-
tigen Auftritt kam es auch an diesem Tag nicht, jeden-
falls wenn man dem Bericht in ,Total Control* (,The
Ostrich“-Beilage) lieRt. Der Artikel hatte die Uberschrift
,Rodenkirchen's burning®.

Ende 1977 wurden den Mitglieder der Charley’s Girls
die Fahrten zwischen Kéln und Disseldorf zu weit, die
Kdlner Bjorn Wondracek und Ramon Louis verlieRen die
Band und bildeten in Kéln den Sten Guns-Nachfolger
T.V. Eyes. Peter Hein und Franz Bielmeier behielten den
Namen Charley’s Girls. Im Januar 1978 kam der Mitar-
beiter der Hamburger Musikzeitschrift ,Sounds” Alfred
Hilsberg nach Kéln und Dusseldorf. Ein Auftritt findet
im Gemeindesaal der Martin-Luther-Kirche in Disseldorf
statt. Die Girls singen mittlerweile deutsche Texte. Peter
Hein sagte 1979 dazu: ,Ich hab noch nie ‘n selbstge-
machten englischen Text gesungen. Zu den alten Sachen
steh ich nicht mehr. Ich kann nicht mehr sagen, wie wir
zu deutschen Texten gekommen sind.”

Im Februar 1978 spielen die Girls in der Galarie Oppen-
heim in Koln mit Peter Hein, Franz Bielmeier, Peter
Stiefermann (Bass), Muscha (Gitarre), Markus Oehlen
(Schlagzeug). ,Die Girls spielten straight und saftig und
viel Rastarebell [...] Herr Muschaleck spielte unauffallig
aber gut eine ziemlich saftige Guitarre und dann das
Schlagzeug: Sabrina das einzige echte Girl bei den
Girls ... Madonna am Schlagzeug [...] tschaka-tschaka-
tschaka-tschaka [...] Das Publikum pogete wie vom Teufel
gepackt und als Jones irgendwannmal ins Publikum
sprang und mit-pogote, war alles aus: rasende Begei-
sterung, Pogo-Pogo [...] Nur der Bass war etwas blaR.
Er spielte etwas konzeptloses und viel zu matschig [...]
aus allen vier Saiten drangen schlecht gespielte Dead-
Boys Tone ...“, berichtet Gabi Delgado-Lopez in ,The
Ostrich®. Der Bassist Peter Stiefermann, der auch Kell-
ner im Ratinger Hof war, war Anhanger der Dead Boys.
Der Auftritt in der Galarie Oppenheim war wohl der erste
richtige Auftritt der Girls. Weitere folgten z.B. der am 3.
Juni 1978 beim Carsch-Haus-Festival mit Male, Neat,
SYPH, 110.
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Exkurs: Der Ratinger Hof

In der Ratinger StralRe gibt es einige Kneipen. Alles Knei-
pen, deren Mauern nicht selten aus dem 17. Jahrhundert
stammen. Im Flchschen wurde seit 1858 Bier gebraut.
Irgendso ein Bier — erst 1908 hat man dann begonnen
,Fuchschen Alt“ herzustellen. Etwas die Stral’e runter
befindet sich die Brauerei Zur Uel, daneben das Goldene
Einhorn, dort der Ohme Jupp.

Als der Ratinger Hof 1974 von der Familie Heckhau-
sen Ubernommen wurde, war es eine ganz normale
Kneipe. Ein ,neon-beleuchteter Schlauch mit Bieraus-
schank®. (Xao Seffcheque). Die Pachterin war Carmen
Knoebel. Ob es der EinfluR ihres Mannes — dem Maler
Imi Knoebel — war, der die Pachterin dazu veranlallte
den Hof zu einem Kinstlertreff zu machen oder ob es
einfach die Nahe zur Kunstakademie war, kann ich nicht
sagen. Hier gab es Kunstaktionen mit Joseph Beuys und
der Maler J6rg Immenhoff feierte hier mal einen seiner
Geburtstage.

Die Kneipe wurde umgestaltet: Alter Plunder raus,
Spiegel an die Wande, Neonréhren an die Decke, Bil-
lardtische und Flipper aufgestellt. Die Bihne wurde fir
Auftritte lokaler und auswartiger Bands genutzt. Es war
fur die Dusseldorfer Bands und deren Umfeld aber auch
ein Treff und Gerlchteklche. ,Ich gehe ganz gerne ab
und an in den Ratinger Hof, um einige Gerlichte zu ver-
breiten und nach zwei Wochen gehe ich wieder hin, um
nachzuschaun, was draus geworden ist‘, sagte Frank
Fenstermacher.

Irgendwann im Jahr 1979 verlie® Carmen Knoebel
dann den Ratinger Hof. Sie wollte in der Altstadt ein
neues Lokal aufmachen. Spater war dann Uber sie in
Sounds zu lesen, dass sie nebem Hausfrau- und Mut-
terpflichten, einige kiinstlerische Aktivitaten betreibt und
beim Pure Freude-Label tatig sei. Konzerte fanden nun
im Hof nicht mehr so haufig statt. Die Bands probten
nicht mehr im Keller und viele Konzerte fanden auf der
anderen Rheinseite im Neusser Okie Dokie statt.

Im Herbst 1980 gab es noch das ,Finger fur
Deutschland“-Festival. Hier spielten Salopp (erster Auf-
tritt), die Vielleichtors (mit Markus und Albert Oehlen,
Thomas Luttger, Berthold Locke), die Grugas (mit Martin
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Kippenberger und Ulrich Meister), Penk aka Y aka Ralf
Winkler, die Mutterfunker (Ralf Albertini und Axel
Grube), Die Hitlers-All Stars (Markus Oehlen, Franz Biel-
meier, Xao Seffcheque, Heike Bielmeier, Peter Hein,
Thomas Schwebel, Bernward Malaka), die Nachdenkli-
chen Wehrpflichtigen (Eva Gossling, Ulrike Harbig, Frie-
der Butzmann, Albert Oehlen, Horst Glasker, Diederich
Diederichsen, Gast: Markus Oehlen) und kurz Der Plan.
Von dem Ganzen sollte dann auch auf Pure Freude
ein Sampler herauskommen, was meines Wissens aber
bisher nicht geschehen ist.

Der alte Ratinger Hof wurde 1989 abgerissen. Der ,Hof*
der hier heute steht, hat gar nichts mehr mit dem alten zu
tun. Aber er wurde wieder der Treff flr ,moderne” Leute.
Es soll eine Techno-Kneipe gewesen sein. Ab Herbst
2001 lief im Hof auch Punk- und Rockmusik. ,Aber das
ist jetzt nichts Lustiges mehr”, sagte Peter Hein 2010 im
,Kolner Stadt-Anzeiger” Uber den heutigen Ratinger Hof.

Mittagspause

,Vielleicht hat es Punk hier nie gegeben und wenn, dann
nur ein Jahr. Da war ja auch nichts Tolles oder Missiona-
risches dabei, das war doch nur, um lustig und anders
zu sein“, sagte Peter Hein der ,Frankfurter Allgemeine
Sonntagszeitung” im Herbst 2002.

Im Sommer 1978 fand im Ratinger Hof der Umbenen-
nungsgig statt. Die Band begann den Auftritt im Ratin-
ger Hof als Charley‘s Girls und benannten sich dann
in Mittagspause um. Gespielt wurde in der Besetzung
Peter Hein, Gabi Delgado-Lopez, Franz Bielmeier und
Markus Oehlen. Gabi Delgado-Lopez war als Sanger und
Tanzer einige Monate dabei und fing dann zusammen
mit Robert Gérl an die Deutsch-amerikanische Freund-
schaft zu organisieren. Im August 1978 spielte Mittags-
pause bei der Eréffnung des SO 36 in Berlin-Kreuzberg.

Auftritt Ende 1978 in Gelsenkirchen: ,Neu fur das Mittags-
pause-Arrangement: ein umgegebautes Diktafon wird
als Impulsgeber eingesetzt. (Sounds 1/79) In dieser
Zeit verliel} auch Thomas Schwebel die Solinger Band
S.Y.PH. und stieg bei Mittagspause ein. Nun war die
,Klassische* Besetzung von Mittagspause komplett.
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Im Februar 1979 traten
Mittagspause beim ,Into
the future“-Festival in
Hamburg ,in  weilen
Hosen, Kapitansmitzen
und [karierten] Holzfaller-
hemden* auf.

,lch erinnere mich an
einen sehr gefahrlichen
Abend in Hamburg, als wir
verkleidet als Kapi-tane
in Holzféller aufgetreten
sind. Das hat die [Ham-
burger Punks] so aggres-
siv gemacht, dass man
um sein Leben firchten
musste“, erinnerte sich
Thomas Schwebel in der
taz.

Die lederbejackten
Hamburger kamen damit
nicht ganz klar, im Ham-
burger Fanzine ,Pretty
Vacant® (Nr. 5) stand: ,Die
vier in Kapitdnsmutzen
uniformierten Jungs (?)
Thomas Schwebel erinnern mich an ,Mainz

bleibt Mainz‘ und das mag
ich als ,sturer Hamburger‘ sowieso nicht. Dank des Komi-
kers am Drums [...] waren die Jungs nicht gerade die
schnellste Truppe. [...] Aber starke deutsche Texte ...”
konnte man in Sounds 10/1979 lesen.

Mal treten Mittagspause in Blaumannern auf, spater
in Anziigen und Hiten. ,Als die ersten Lederjacken
zu unseren Konzerten kamen, dann zogst du dir eben
einen Anzug an, wenn alle mit Anziigen kamen, dann
hat man sich dazu einen Hut aufgesetzt, und als dann
die ersten Hitchen auftauchten, dann trugen wir eben
Backerklamotten®, sagte Peter Hein Uber ,Wellenreiter*.

Thomas Schwebel erzahlte was Mittagspause von
den anderen Punkbands unterschied: ,Wir zahlen eins-
zweidreivier, aber haben keine Lederjacken an. Viel-
leicht liegt’s daran, daR wir fir eine Kunst-Rockgruppe
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gehalten werden. Also ich kann es mir nicht erklaren.
Vielleicht liegt es an diesem Diktafon und dem Quiet-
schen vom Xerox-Band auf der Platte von uns.” Im
Frihsommer 1979 wurde die erste Platte, die Doppelsin-
gle, verodffentlicht, die von Carmen Knoebel, der fliheren
Pachterin des Ratinger Hofes, finanziert wurde und in
der Klangwerkstatt in Disseldorf aufgenommen worden
war. Thomas Schwebel meinte dazu im Sommer 1979:
,Die frihere Besitzerin [gemeint ist Carmen Knoebel]
des Ratinger Hofes, bei der wir ein Jahr lang im Keller
gelibt haben, war scharf auf ‘ne Platte und wir auch. Sie
hat die Aufnahme in die Wege geleitet in einem kleinen
Studio in Derendorf, sehr billig, keine Dubs oder was
teures. Das war das gleiche Studio wie bei Male, nur'n
paar Wochen spater. Eigenes Label, geringe Auflage,
1000 Stuck.” Auf diesen Platte befanden sich ,Testbild",
»3 X Nordpol*, ,Intelnet®, ,x-9200%, ,Militirk®, ,Innenstadt-
front*, ,Deutschland®, ,Derendorf* und ,Uberblick".

Franz und Heike Bielmeier griindeten 1979 das Rondo-
Label mit dem Geld einer Erbschaft. ,Hore — staune —
gute Laune” war das Rondo-Motto. Noch 1979 kamen
Singles von Aqua Velva, Mittagspause, Male und ZK
heraus. Mittagspause hatten ,Herrenreiter* und ,Paff*
aufgenommen. Silvester 1979 veranstaltete Rondo im
Okie Dokie ein Festival. Mittagspause trat dort wohl zum
letztenmal auf. Zu dieser Zeit gab es bereits die Fehlfar-
ben.

In den fihren 80ern wurde die Doppelsingle (nun als
LP) auf Pure Freude wiederdffentlicht und Rondo brachte
eine Liveplatte (,Punk macht dicken Arsch®) heraus. Auf-
genommen wurde diese Platte 1979 in der Borse in
Wouppertal. Neben ihren eigenen Titeln werden auch
Stiicke von S.Y.PH. (,Industrie-Madchen” und ,Zurlck
zum Beton*) und Male (,Zensur & Zensur®) gesungen.

S.Y.P.H., DAF, Der Plan ...

Neben Charley‘s Girls und Mittagspause war auch die
Solinger Band S.Y.PH. flr die Fehlfarben wichtig. Von
dieser Band kam Thomas Schwebel, der bei S.Y.P.H. das
Lied ,Industriemadchen” geschrieben hatte, das spater
bei den Fehlfarben ,Grosse Liebe — Maxi“ heild. Des Wei-
teren kam Anfang 1981 Uwe Jahnke zu den Fehlfarben,
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nachdem er sich zeitweise von S.Y.P.H. getrennt hatte.
Thomas Schwebel und Peter Braatz, der sich Harry Rag
nannte, waren die ersten Punks in Solingen. Bei einem
Konzert von The Ramblers aus Hagen, beschlossen die
beiden eine Band zu griinden. Und Schwebel meinte
die musse Syph heilen. Bei ihrem ersten Besuch im
Ratinger Hof hatten die beiden zwar schon Texte, aber
gespielt hatten sie ihre Stlicke noch nie. ,Peter hatte
damals im Ratinger Hof immer erzahlt, das es die Band
Syph schon gab. Ein echter PR Gag von Peter”, sagt
Ulli Putsch, der erste Schlagzeuger von S.Y.P.H. ,Uwe
Jahnke war es, der mich zu einer ersten Probe in die Bar
von Thomas Schwebel (damals der zweite Gitarrist) mit-
nahm. Dort fand sozusagen die echte Geburt von Syph
statt. Man sagte mir damals: Du musst nur schnell spie-
len, egal was. Es war aufregend und was ganz anderes.
Peter hatte ja schon viele Texte geschrieben und ein Auf-
tritt stand auch schon an. Nun war die Zeit reif und wir
mussten schnell einen Set zusammenbasteln. Vorlauf-
zeit war glaub ich nur ca. zwei Wochen.” S.Y.P.H. hatten
ihren ersten Auftritt beim Carschhaus-Festival. Als im
August 1978 das SO 36 in Berlin eréffnet wurde, spielten
neben den Dusseldorfer Punkbands Male und Mittags-
pause auch S.Y.P.H. Kurz spater verlie} Thomas Schwe-
bel S.Y.PH. Im Musik Express 2/2001 sagte Schwebel:
,Harry und ich kamen aber nicht miteinander klar, ich
verliefy also S.Y.P.H. und bin dann Ende 1978 zu Mittags-
pause gestofRen, mit denen wir einige Singles und eine
Live-LP aufnahmen. Ende 1979 begann die Geschichte
von Fehlfarben.*

Weitere Bands aus denen spatere Mitglieder von
den Fehlfarben kamen waren Deutsch-Amerikanische-
Freundschaft, Der Plan und Materialschlacht.

Michael Kemner, Kurt Dahlke und Wolfgang Spel-
mans nannten sich 1978 YOU und lebten zu der Zeit
im bergisch-markischen Gevelsberg bei Wuppertal. Auf
der Suche nach einem Schlagzeuger fanden sie Robert
Gorl. Zusammen mit Gabi Delgado-Lopez nannte sich
YOU dann spater Deutsch-Amerikanische-Freundschaft.
Nach einer ersten LP, bei der Gabi Delgado-Lopez die
Band kurzzeitig verlassen hatte, ging die Band nach
England. Ohne Dahlke, fir ihn war nun Chrislo Haas
dabei.
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In England erschien beim Mute-Label von Daniel Miller
die ,Kebabtrdume*-Single. Ein das von Gabi Delgado-
Lopez geschrieben wurde und von Mittagspause und
den Fehlfarben als ,Militlirk“ gespielt wurde. Noch vor
den Aufnahmen zur zweiten LP von DAF verlie® Michael
Kemner die Band und kehrte nach Deutschland zurtick.

Moritz R und Frank Fenstermacher hatten zusam-
mem mit Robert Gorl und Chrislo Haas in Franz Biel-
meiers Keller einige Aufnahmen gemacht, die sie 1979
unter dem Namen Der Plan als Single verdéffentlichten.
Kurt Dahlke der bei Deutsch-Amerikanische-Freund-
schaft war, griindete das Waring Records-Label (spater
Ata Tak) und veroffentlichte zunachst die erste Deutsch-
Amerikanische-Freundschaft-LP und seine eigene erste
Platte als Pyrolator. Als Deutsch-Amerikanische-Freund-
schaft nach England ging schlof’ er sich in Disseldorf
Der Plan an.

Uwe Bauer war vor Fehlfarben bei der im Frihjahr
1979 gegrindete Band Materialschlacht. Neben ihm
bestand die Band hauptsachlich aus der Engléanderin
Sylvia James aka Mono Lisa (Gesang, Saxofon) und
spielte ansonsten mit wechselnden Gastmusikern. Mate-
rialschlacht brachte 1979 im Selbstverlag eine Single
mit den Stiicken ,Kinderfreundlichkeit” und ,BKA® raus.
Uwe Bauer hatte zuvor in Bands im Wuppertaler Raum
gespielt.

Ein bléder Witz

Am Anfang war das eigentlich ein bléder Witz.“
(Peter Hein, Oktober 2002)

Wie so oft liegt der Anfang von etwas im Dunkeln, weil
man es zum damaligen Zeitpunkt als unwichtig angese-
hen hat. Ska-Revival, The Specials, London und ,bléder
Witz“ sind die Schlagworte die es sich zur Grindung
der Fehlfarben zu merken gilt. Allgemein heil3t es in
der Legende, dass als im November 1979 Peter Hein,
Thomas Schwebel, Uwe Bauer und Markus Oehlen
London besuchten, dort gerade das Skafieber ausgebro-
chen war. Peter Hein erzéhlte Olaf Karnik eine andere
Variante: ,Wir sind ja ein zur Platte gewordener bléder
Witz. Ich war zu Hause auf dem Zimmer und habe im
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Radio die Specials gehort und dann habe ich die Idee
anderen, die ich kannte, so erzahlt: lass uns eine deut-
sche Ska-Single rausbringen, dann werden wir ganz
schnell reich und beriihmt. Den Witz haben wir dann
trotz aller Hirden durchgezogen, das war schon was
anderes als bei Mittagspause. Ob nun der London-
besuch zuvor oder danach stattgefunden hat, sei nun
mal nebenséachlich. In London sahen sich Peter Hein,
Thomas Schwebel, Uwe Bauer und Markus Oehlen
jedenfalls ein Konzert der Specials an. Peter Hein halt
den Auftritt fir ein ,prdgendes Erlebins. Diese acht
Mann auf der Bihne und die Verbingung aus weif und
schwarz.” Das sei ,schwarzer Punk” gewesen.

Diese Skawelle wurde damals TwoTone genannt. The
Specials, The Selecter, The Beat oder Bad Manners
waren damals bekannte Bands in England. In einer Lon-
doner Bar beschlossen die vier TwoTone nach Deutsch-
land zu importieren. Dies war die Intialzindung fiir die
Griindung der Fehlfarben. Peter Hein, Thomas Schwe-
bel und Uwe Bauer machten mit. Zurtlick in Deutschland
kaufen sie sich direkt schwarze Anziige ,und die Lieder,
die wir hatten, haben wir sofort auf Ska umgeschrieben®,
sagte Thomas Schwebel im Interview mit Christoph Meu-
eler.

Fir die Band wurden nun noch Frank Fenstermacher
und Michael Kemner angeheuert. Kurze Zeit spater
wurde auch schon die erste Single in der Besetzung
Hein, Schwebel, Fenstermacher, Kemner und Bauer auf-
genommen. ,Die ,Freiheit & Abenteuer’-Single ging ganz
schnell. Ich war ja mit DAF in England gewesen. Bin
zurlickgekommen®, sagte Michael Kemner im Interview
mit Jurgen Teipel. ,Eine Woche spéater waren schon
Proben mit Fehlfarben. Peter Hein hatte ein bisschen
Geld. Und drei Wochen spater sind wir schon im Studio
,Klangwerkstatt' gelandet.” Einer der beiden Besitzer der
Klangwerkstatt war Horst Luedke, der hauptberuflich bei
EMI Electrola in KoIn arbeitete und einen Teil der Band
schon aus Mittagspause-Zeiten kannte. Horst Luedke
sollte fur die Fehlfarben dann noch eine nicht unerhebli-
che Bedeutung bekommen, aber dazu spéter.

Auf der einen Seite der Single befand sich das bereits
genannte ,Abenteuer und Freiheit®. Peter Hein sagte zu
diesem Stiick, dass er zu der Zeit von Punk genervt war.
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,Es gibt ja auf der Skasingle: ,Es ist zu spat fur die alten
Bewegungen® — das bezog sich nicht nur auf Hippies,
sondern auch auf Punks.” Fur ihn gab es die eigentliche
Punkbewegung nur Ende der 1970er. Der ,Aufbruch, das
war 76, 77, 78. Eigentlich gab es nur ein Jahr Punk:
1977. In den Achtzigern gab es dann Strickpullover bis
zum Boden und Pickel im Gesicht. Achtziger und Punk
— das ist ein Missverstandnis. Diese Punks waren schon
die dritte Generation“, meinte Peter Hein. Die Fehlfarben
waren schon 1980 von dem, ,was man eine Bewegung
nennt, ausgeschlossen®, sagte Hein und erklarte wann
fir ihn die Punkbewegung eine solche gewesen sei, ,mit
Mittagspause und dem ganzen Gedodns vorher, das war
natrlich Punk in Deutschland — eine Bewegung. Aber
die haben wir ja schon damals ironisiert und auch gar
nicht mehr so ernst genommen. Wir haben das ernst
genommen, was wir machten, aber nicht den Aufstand,
den die Kollegen trieben. Und als Fehlfarben waren wir ja
schon draufen, obwohl wir noch mit den anderen Bands
in den ganzen Laden aufgetreten sind.“ ,Wir haben uns
1980 nicht so gefiihlt, als waren wir die Stimme unserer
Generation oder Teil einer Bewegung,* erganzte Thomas
Schwebel im Gesprach mit der Kélner Stadtrevue.

Two Tone

Typisch fiir Two Tone, der insbesondere durch das gleich-
namige Label vom Specials Mitglied Jerry Dammers
gepragt wurde, war der Mann mit schwarzem Anzug,
weillem Hemd, schwarzer Krawatte, weillen Socken
und schwarzen Halbschuhen. So zu sehen auch bei
dem TwoTone-Mannchen auf dem Labellogo von Two
Tone. Die Fehlfarben meinten nun auch ,wir missten
uns jetzt ganz schnell Hite aufziehen, ,Two Tone' auf
deutsch machen und noch ein schwarz-weifes Cover
dazu haben*, erklarte Thomas Schwebel im Interview mit
Christof Meueler in der ,Junge Welt‘. Auf dem Cover
lauft ein kleiner schwarzgekleideter Mann (sog. ,Walt-
type“-Karikatur) vor schwarz-weilen Karos herum. Die
Gestaltung hatte Uwe Bauer (der damals auch Buster
Desaster genannt wurde) GUbernommen. Die Platte kam
im Januar 1980 heraus. Als Labelnamen hatte man Welt-
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rekord gewahlt und als Labeladresse wurde die von
Peter Hein angegeben.

JAllein der Name des von Hein gegriindeten Labels
brachte die Lacher auf die Fehlfarben-Seite: Welt-Rekord
brachte die erste und bisher einzige Single heraus, auf
der sich so etwas wie eine Ska/Neue Welle-Hymne
findet (,Abenteuer und Freiheit' auch ,Marlboro Scar’
genannt®, berichtete Alfred Hilsberg im Sommer 1980 in
der Sounds.

,Die Single ist ja ziemlich komisch aufgenommen
worden. John Peel hat sie ja angeblich gut forciert,”
sagte Peter Hein im Interview fir die gerade gegriindeten
Spex (Herbst 1980). ,Ich habe auch einige Briefe bekom-
men, und da heil’t es: Wir (die Englander) kdnnen das
besser oder haben da bessere Sachen und kénnen zu
allem UberfluR dies auch noch alles verstehen.“ Was die
Englander dachten war ihm aber wichtig. ,Ich méchte
auch viel lieber England erwahnt werden®, sagte Hein,
,als in Deutschland Nr. 1 in der Hitparade zu sein.”

,Macht das nicht! Geht nicht zur Industrie!*

Die Band Mittagspause existierte Ende 1979, Anfang
1980 wohl noch, aber es gab bereits Gerlchte, in denen
von einem Bandsplit die Rede war. Auf der einen Seite
Markus Oehlen und Franz Bielmeier, die mdglicherweise
unter dem alten Namen weiter machen wollten und auf
der anderen Peter Hein und Thomas Schwebel. Mit-
tagspause ging dann aber ganz auseinander ,und dann
blieb nur noch dieser Witz Ubrig: Fehlfarben,“ beschrieb
Thomas Schwebel die Situation. ,Und wir mussten mit
diesem Witz auf die Biihne, denn Hans-A-Plast riefen
an und sagten: wir spielen in Mannheim, kommt ihr
mit?“ Eigentlich war dieser Auftritt mit Mittagspause vor-
gesehen, ,aber die konnten und wollten nicht®, meinte
Peter Hein. ,Ich hatte knapp 40 Fieber und Erkaltung®,
sagte Hein 2010 gegenulber den Kolner Stadt-Anzeiger
(Redakteur Thorsten Keller traf die Band im ,Ohme Jupp*
in der Dusseldorfer Altstadt, direkt gegenliber des ,Ratin-
ger Hofs"). ,Aus dem Buro direkt zum Bahnhof, im Zug
eine Schachtel Aspirin eingepfiffen, mit Weilwein das
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Fieber noch beschleunigt. Am Ende des Gigs war ich
topfit.”

In Mannheim traten Fehlfarben als Skaband auf, ,mit
Anziigen und so. Und das ganze Set war Ska. Nicht so
gut wie die Specials, aber es war Ska. Einige Stlcke,
die dann auf ,Monarchie und Alltag' gelandet sind, gab
es in Ska-Versionen®, erinnerte sich Thomas Schwebel.
,Ska war das eine Single und ein Konzert lang.” In den
nachsten Monaten reduzierte die Band bei ihren Auftrit-
ten die Skaelemente.

Andreas Miller vom Bonner ,Der Wellenreiter‘-Fan-
zine sah die Fehlfarben im Marz 1980 im Okie Dokie in
NeuR, wo die Band zusammen mit S.Y.P.H. auftrat. ,Von
der Single her hatte ich gedacht, daR alle ihre Songs ein
wenig skadhnlich waren; das war aber gar nicht so. Das
Saxofon, das ja wohl typischste Skainstrument, tritt nur
bei etwa der Halfte der Stiicke in Erscheinung®, berich-
tete Mdller in der zweiten Ausgabe seines Fanzines ,Der
Wellenreiter®. Im Mai traten Fehlfarben dann in Bonn-
Poppelsdorf auf und Andreas Miller konnte nach dem
Auftritt ein Interview fir sein Fanzine (das nun ,Daten-
verarbeitung“ hiel) mit Michael Kemner und Peter Hein
fihren. ,Wer uns nicht kennt, denkt wohl wir waren ne
reine Skagruppe, was gar nicht stimmt®, stellte Kemner
richtig. ,Wir finden zwar Ska ganz gut, aber das Enga-
gement und der Ausdruck, wie es z.B. The Selector
oder The Beat vormachen, kdnnen wir nicht und wollen
wir auch nicht kopieren.“ ,Soll der Name Fehlfarben
eine Anspielung auf die Schwarz-weillmalerei der Two-
Tone Sache sein?“, erkundigte sich Andreas Mdller bei
Michael Kemner. ,Gute Interpretation. Nein. Eigentlich
nicht. Das kann ich dir jetzt leider nicht erklaren, das
dauert zwei Stunden mit den ganzen Hintergriinden usw.
Der Name Fehlfarben geht auf eine Nacht zuriick, wo ein
paar von uns ziemlich viel gesoffen haben, und ab da
wird‘s kompliziert.”

Im Frihjahr und Frihsommer absolvierten die Fehl-
farben noch einige Auftritte, teilweise zusammen mit
S.Y.PH. Zusammen mit Hans-A-Plast aus Hannover
sowie dem Plan und S.Y.P.H. fuhren die Fehlfarben im
Mai zu einem Festival in Wien.

Im Sommer 1980 verkauften die Fehlfarben ihr Welt-
Rekord-Label und ihre erste Single an den EMI-Konzern
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in Kéln. Ein Aufschrei ging durch die Szene: Wie kann
man seine Unabhangigkeit aufgeben und wegen des
Geldes zur Industrie gehen?

Wir machen diese Musik, weil wir sie mdgen,
unabhangig von EMI oder ob wir selbstproduzieren®,
erklarte Michael Kemner in der Spex den Gang zur EMI,
,und wir lassen uns da auch nicht reinreden. Musikalisch
andert sich fur uns da uberhaupt nichts. Es ist einfach
von Vorteil, in einem guten Studio aufzunehmen.”

Frank Fenstermacher erganzte, dass man versucht
hatte aus eigener Kraft eine LP zu machen. ,Das hatte
mindestens 10 000 Mark gekostet; das war fir uns finan-
ziell nicht tragbar.” Der bereits erwahnte Horst Luedke,
war bei den Aufnahmen der Single in der Klangwerkstatt
anwesend gewesen und hat die Fehlfarben quasi fir die
EMI entdeckt, fur die er ja hauptberuflich arbeitete. Es
war also die EMI die auf die Fehlfarben zugekommen ist
und nicht umgekehrt.

Alfred Hilsberg kommentierte als Schreiber von
Sounds: ,Endlich nach Jahren der Arbeit, etwas Geld
sehen, ist der eine Grund, es bei EMI zu versuchen. Zu
klaren Bedingungen: die Fehlfarben unterzeichnen keinen
Kiinstler-Vertrag sondern einen Vertrag flir zunachst eine
LP, um dann neu zu entscheiden.” Als Macher des Zick-
Zack-Labels und als Beflirworter der von der Industie
losgeldsten Plattenproduktion, konnte er den Verkauf an
die EMI nicht gut heiRRen. So klang sein Kommentar nach
,2uber den Tisch gezogen®. ,Etwas Geld hat's allerdings
schon Uber Disseldorf geregnet. Fir den Verkauf vom
Welt-Rekord-Label und die Rechte an ihrer ersten Single
gab es jeweils DM 3000,-. Ein Appel und ein Ei, finde ich.
Auch wenn das Label nicht geschutzt war. In 10 000 Auf-
lage hat die Electrola die Fehlfarben-Single jetzt in die
Laden gebracht.”

LAlfred hat uns am Telefon angefleht: ,Macht das nicht!
Geht nicht zur Industrie!* Aber dieses Paralleluniversum
der Unabhéangigen weiter mit aufzubauen hatte fur uns
nur Sinn gemacht, wenn es wirklich besser gewesen
ware als das bestehende Universum. Ich hatte aber
nie einen Pfennig Geld gesehen. Es gab mauschelige
Vertrage. Falsche Abrechnungen.”
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,Wir hatten ja damals eine Botschaft

Die Aufnahmen der ersten Fehlfarben LP ,Monarchie
und Alltag” begangen zunachst im Juni und wurden im
August und September 1980 in den Kélner EMI Studios
fortgesetzt. Rolf Hanekamp und Harald Lepschies waren
die Toningieure im Studio. Seit einiger Zeit wirkte nun
auch George Nicolaidis am Synthesizer bei den Fehl-
farben. In der ersten Spex im September 1980 wird er
auch als zweiter Sanger bezeichnet. Kurt Dahlke aka der
Pyrolator bediente bei dem Stiick ,Paul ist tot“ den Syn-
thesizer.

,Die Aufnahmen waren in einem riesigen 24-Spur-Stu-
dio. Die Techniker hatten Stechkarten und Pausenbrote”,
berichtete Michael Kemner im Buch ,Verschwende Deine
Jugend’, ,Die hatten so eine Musik noch nie im Leben
gehort. Wir haben Tage gebraucht, um die an uns zu
gewohnen.” Michael Kemner berichtet dort auch wie
locker Peter Hein es damals mit dem Schreiben der
Texte gehalten hat. ,Der hatte einfach ein paar Zettel
mit Texten dabei. Und wenn wir wieder ein Stuck fertig
hatten: ,Peter, sing mal was.” Er hat es sich angehort, hat
auf seine Zettel gekuckt und irgendeinen Text genom-
men. Spatenstens beim dritten Versuch war das Stlck
aufgenommen.”

Die Texte die Peter Hein sich ausgedacht hat, sind
Literatur. Literatur die man nicht ohne Heins Stimme
héren sollte und die selbstverstandlich auch nicht ohne
die Musik wirkt. In der zweiten ,Testcard“ hat man sich
1996 Gedanken zu den Texten der ,Monarchie und
Alltag” gemacht. Dieser Artikel zeigt, dass man sich
mit den Fehlfarben Texten auch literaturwissenschaftlich
beschéaftigen kann.

Vom 23. bis zum 30. Oktober 1980 waren Fehlfarben
als Vorgruppe von 999 auf Tour, um die Songs der LP
zu prasentieren. 999 waren zuvor auf zwei Megatouren
durch die USA und Australien unterwegs gewesen. Die
US-Tour hatte beispielsweise uUber zwei Monate gedau-
ert und die Band hatte in dieser Zeit an tuber 50 Orten
gespielt. Ihre Liveplatte nannten sie dementsprechend
auch ,The Biggest Tour in Sport®. ,999 fanden wir zwar
nicht so richtig scheifle, aber wir hatten ja damals eine
Botschaft — und 999 waren eben einfach von 77 Ubrig
geblieben®, beschrieb Peter Hein den Lustfaktor mit
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999 zu touren. 999 war eine angesagte britsche Punk-
rock-Gruppe, die auch in Deutschland hauptsachlich die
Lederjackenpunks anzog. ,Wir hatten mit 999 dann Rie-
senprobleme. Es war von Anfangan so: Wenn da mal
Applaus vom Publikum kam, haben die Mixer einfach
unseren Sound versaut®, sagte Michael Kemner Uber
ihre Probleme als Vorgruppe. ,Wir haben in unserem
gammeligen, verpissten Bus die Mantel angezogen —
Schals um den Hals — und haben erst gar keinen Sound-
check gemacht. Wir haben auch kein Licht anmachen
lassen®, erganzte Peter Hein. ,Wir sind einfach auf die
Bihne, haben angefangen zu spielen, ohne dass wir
einen Mucks gesagt haben. Und als die Lieder vorbei
waren, haben wir aufgehdrt und sind wieder runterge-
gangen. Und wahrend der ganzen Zeit wurden wir mit
allem moglichen Scheily beworfen.” Von solchen Lifeauf-
tritten hatte die Band erstmal die Nase voll. ,Wir haben
die 999-Tour beendet und gesagt: ,So einen Scheil} — nie
wieder!’ Ich fand das entsetzlich. Wir sind danach auch
so gut wie nie mehr aufgetreten®, beschieb Peter Hein
seine Frustration. Erganzend sagte Thomas Schwebel
im Gesprach mit Jurgen Teipel: ,Das war fur Peter Hein
wohl auch ein so abschreckendes Beispiel, dass es fir
ihn der Anfang vom Ende bei Fehlfarben war.“ ,An die
erste Tour mit den 999, da denke ich gerne dran, trotz
aller Widrigkeiten mit dem Publikum und so, da saufen
wir lauwarmen Obstler im Tourbus, und beim Friihstlick
liegt einer schon quer auf dem Tisch und auf dem Weg
nach Berlin mit unserer Schrottkiste werden wir von den
Vopos in der Ostzone festgesetzt‘, so schildert Peter
Hein die positiven Seiten der Tour.

Im November 1980 spielten die Fehlfarben zusam-
men mit DAF, Vorsprung (ex-Male), Mania D., Der Plan,
P.D. und S.Y.PH. in Berlin das ,Belehrungs und Unter-
haltungsfestival“. Das dirfte einer letzten Auftritte in der
ersten Fehlfarben-Besetzung gewesen sein.

Zur gleichen Zeit erschienen auch die ersten Platten-
kritiken in der Musikpresse. Sie vielen positiv aus. Aber
gute Plattenkritiken sind kein Garant fur einen Verkaufs-
erfolg, wenn die Plattenfirma keine Werbung macht.

.Peter Hein ist der beste, wichtigste Songschreiber
hierzulande; in keiner anderen Band finden sich so viele
Erfahrungen mit neuer deutscher Musik verschiedenster
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Richtungen; keine andere Band arbeitete von Anfang an
so bewuRt fir ein Publikum. [. . .] Eines der schonsten
Lieder heil3t ,Paul ist tot’, ein sensibler Versuch, Empfin-
dungen aus dem lokalen Ratinger Hof zu transportieren.
Was bei diversen Deutschrock-Bands schwiilstig-bom-
bastisch- gerat, entwickelt sich bei Fehlfarben zu einem
atmospharisch beklemmenden Stiick tiber einen Mikro-
kosmos, der fir sie/ uns das Universum ist. ,Ernstfall’
hiel? ein Stiick der Mittagspause, aus der Hein und Gitar-
rist Schwebel (toll!!) kommen. Unvergleichlich besser
als das Original (warum die Titelanderung in ,Apoka-
lypse'?),” schrieb Alfred Hilsberg in seiner Plattenre-
zension, die in der November- Ausgabe der Sounds
erschien.

Anfang 1981 verlieBen Frank Fenstermacher und
George Nicolaidis die Band. Uwe Jahnke von S.Y.P.H.
kam hinzu. (S.Y.P.H. war zu der Zeit eigentlich nur Harry
Rag, im Sommer 1980 waren sich die Bandmitglieder
in die Haare geraten, Ulli Putsch, JoJo Wolter und Uwe
Jahnke trennten sich von Harry Rag, der den Namen
S.Y.P.H. behielt.)

,Ich bereue solche Sachen nicht*

In den Interviews mit den Fehlfarben gab es in der Ver-
gangenheit zwei immer wiederkehrende Themen. Der
Ausstieg von Peter Hein und der Hit ,Ein Jahr (es geht
voran)*.

,Peter, hast du jemals bereut, vor 21 Jahren bei den
Fehlfarben ausgestiegen zu sein — kurz bevor der grol3e
Erfolg kam?*, fragte Tino Hanekamp Anfang November
2002 Peter Hein. Wie oft mag Hein diese Frage in
den letzten zwei Jahrzehnten wohl beantwortet haben?
Uberraschend, dass er immer noch so locker darauf ant-
wortet. Statt ,N6, Uberhaupt nicht. Ich bereue solche
Sachen nicht”, hatte er auch sagen kénnen: ,Ach, nicht
schon wieder, dass habe ich nun schon so oft erzahlt.*

,Ich weild bis heute nicht genau, warum Peter Hein irgend-
wann anfing, sich bei Fehlfarben auszuklinken®, erzahlte
Michael Kemner in ,Verschwende Deine Jugend®. ,Der
Druck von auf’en wurde immer gréf3er. ,Monarchie und
Allitag‘ verkaufte sich immer besser. Standig kamen Leute
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auf uns zu und wollten was. Und Peter Hein hatte eben
seinen Job bei Xerox. Und er hat auch immer gesagt,
dass er gerne Musik macht. Aber nur nach Feierabend.”
Den plétzlichen Ausstieg von Peter Hein konnten nur
wenige verstehen. ,Da haben sich einige Leute einfach
in Peter Hein geirrt. Die haben den fir die Leitfigur dieser
neuen deutschen Popmusik gehalten. Aber der wollte
das gar nicht sein. Der war eher zuriickhaltend. Dem
war der ganze Rummel eher viel zu viel*, meinte Alfred
Hilsberg, der damals die grofRRe Tour fir die Fehlfarben
organisiert hat. Carmen Knoebel, die mit den Leuten
der Band S.Y.PH. das Pure Freude-Label machte und
der Band Mittagspause die erste Platte ermdglicht hatte,
fand das Hein unter seinen Méglichkeiten geblieben war.
,ich fand Peter Hein immer einen absolut kreativen Men-
schen. Einen der Besten. Aber der ist nie ein Risiko
gefahren. Der hat immer seinen Job gemacht. Und das
habe ich ihm Ubel genommen: Er hatte die deutsche
Langeweile ganz alleine aus den Angeln heben kénnen
— mit etwas mehr Professionalitat.”

Die LP war drauf3en, hatte gute Kritiken bekommen,
fand auch ihre Kaufer, Frank Fenstermacher stieg aus,
Uwe Jahnke kam zur Band, Hilsberg hatte Auftritte
organisiert, die Band bereitete sich auf die Tour vor,
Peter Hein stieg wenige Tage zuvor aus. ,Wir hatten
ein paar Monate lang nur geprobt und ein neues Pro-
gramm zusammengestellt, 40 Auftritte besorgt und dann
ist Janie ausgestiegen®, berichtete Michael Kemner im
Marz 1981 der Spex. ,Da war erst mal alles gestorben.”
Das war fir die anderen Mitglieder ein Schlag mitten ins
Gesicht. ,Der Thomas war héllisch sauer. Der hat von
drei bis sechs Uhr morgens bei mir getobt®, erinnerte
sich Xao Seffcheque, Heins-Mitstreiter bei Family 5.

~Seine Grinde, hauptsachlich persénliche, kann ich
verstehen. Nur den Zeitpunkt hatte er sich friher
Uberlegen koénnen®, sagte Thomas Schwebel damals.
,Blod ist natirlich jetzt, da viele annehmen, Fehlfarben
ohne Janie geht nicht.”

Es scheint eigentlich ziemlich lacherlich, dass man
sich nach Jahrzehnten immer noch die Frage stellt,
warum Peter Hein denn Uberhaupt ausgestiegen ist.
Schon anfangs habe ich geschrieben, dass die ,Mon-
archie und Alltag” in den Listen der Musikzeitschriften
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heute ziemlich weit oben aufgefiihrt wird. Wie war das
aber im Winter/Frihjahr 19807 Weit bevor die LP durch
,Ein Jahr (es geht voran)“ zum grofRen Renner wurde.
Andererseits wollte Hein auch gar nicht der groRe Star
werden. Wer wollte ihm das veritibeln? Nicht jeder ist zum
Star geboren und kommt mit dem Stress und dem Erfolg
zurecht. ,Das hatte mit Stress zu tun — und nicht mit
Erfolg. Den hatten wir namlich noch gar nicht. Als die
Platte in die Charts kam, war ich langst drauf3en. Als ich
ausgestiegen bin, hatten wir gerade mal 10 000 Alben
verkauft. Dann sollte unsere Deutschland-Tour statt der
geplanten drei Wochen pldtzlich sechs Wochen dauern.
Ich konnte doch nicht auf einen Schlag meinen ganzen
Jahresurlaub verbraten, ohne es abzusprechen®, konnte
man im Herbst 2002 in der Wochenzeitung ,Die Zeit*
Peter Heins Erklarung nachlesen.

Im Fruhjahr 1980 wurde von den Insidern nicht die
Frage gestellt: Janie, warum bist du ausgestiegen?, son-
dern: Kann es die Fehlfarben ohne Peter Hein uberhaupt
geben? Wer kdnnte der neue Sanger werden? ,Als Janie
gerade weg war, da hatte man das ziemlich im Kopf,
wie er gesungen hat usw. ... Allmahlich haben wir uns
davon gelost”, sagte Michael Kemer Uiber die schwierige
Situation in der Band. Ein neuer Séanger muBte her. Nach
einigem hinundher Gbernahm Thomas Schwebel den
Gesangspart.

,Es ist schwierig, seine Energie auf zwei Sachen,
Gitarre und Gesang, richtig aufzuteilen. Vielleicht ist es
besser bei Liveauftritten nur zu singen®, sagte Schwebel
im Frihjahr 1981. Der Name Peter Hein blieb aber Giber
Jahre noch Thema bei Interviews mit der Band. Bei den
jahrlichen Besuchen der Zeitschrift Spex bei den Fehlfar-
ben kam es auch wieder auf den Tisch. Das was Thomas
Schwebel sagte, klingt etwas widersprichlich zu dem,
was Michael Kemner (Musik nach Feierabend) sagte, es
scheint doch so als kénne man als Feierabendmusiker
kein Pop-Star werden.

,~Janie kénnte so etwas wie ein englischer Pop-Star
werden. Er hat auch selbst immer gesagt, er wolle
reich und berihmt werden®, waren Thomas Schwebels
AuRerungen gegeniiber der Spex. ,Aber er hat nie einge-
sehen, dall man genau die Sache durchziehen muf3, wie
deine Vorbilder in England. Paul Weller ist sich auch nicht
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fur ein Foto mit Paul McCartney zu schade [...] ABC,
Human League machen alles mit. Janie aber hat Angst
vor Kameras. Und im Grunde ist er einer der wenigen,
die das Talent zum Star haben.” Peter Hein gibt sich
bescheiden und als jemand dem seine Platten peinlich
sind. ,Es ist mir einfach peinlich, wenn ich irgendwo rein-
komme, wo meine Platten laufen. Das finde ich unan-
genehm. Ich kann nicht glauben, daR die sich jemand
einfach so anhort. Ich denke immer, die wollen mich ver-
arschen®, sagte er 1984.

,Einmal im Leben macht man es nattirlich anders. Dann
schreibt man eine Hymne. Die ist einem dann fiir den
Rest des Lebens peinlich, so wie den Fehlfarben ,Ein
Jahr (es geht voran)".” (Diedrich Diederichsen, Novem-
ber 2002)

Kann man die Fehlfarben wirklich damit argern, in dem
man auf den Konzerten lautstark ihren Hit ,Es geht voran®
fordert? Das die Presse nicht liber diesen Hit redet,
ist nicht zu verhindern. Die Worte ,keine Atempause,
es geht voran® gehdren einfach zu einem Artikel in der
lokalen Tageszeitung, die Uberregionale Presse (mit den
vermeidlich besseren Journalisten) macht daraus dann
,viele Atempausen, nichts geht voran®. Hopfen und Malz
sind hier fir die Fehlfarben in dieser Sache langst verlo-
ren.

Die Single kam erst einige Zeit nach der LP raus,
zur absoluten Hochzeit der Neuen Deutschen Welle. Zu
einer Zeit wo die NDW jedes Provinznest erreicht hatte.
Und ,Ein Jahr (es geht voran)“ wurde zu einem der Hits
dieser 1982 in den Schlagerbereich abdriftenden Welle.
Dabei war das Stlick bei den Aufnahmen zur LP nur als
Luckenfuller gedacht.

,Der Text war von allen. Janie brachte die erste Stro-
phe, den Rest haben wir im Studio gemacht ... aber dafir
schame ich mich eigentlich heute. [...] Ja, ich find* den
Text doof. Fanden wir eigentlich alle damals ... Diese
,Graue B-Fim-Helden‘-Zeile ist zum Beispiel total ubel.
Wenn man jemanden nur wegen seiner Vergangenheit
als B-Film-Held abqualifiziert, dann finde ich das ubel.
Auch, dal} die Kritik der Linken ausschlieflich auf Rea-
gens Cowboy-Rollen abzielt — er hat doch auch andere
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Rollen gespielt®, sagte Thomas Schwebel 1983 im Musik
Express.

Das Rockmagazin Musik Express sprach dann auch
vom der ,Szene-Hymne der Hausbesetzer- und Anti-
Reagan-Bewegung“. Damit waren die Fehlfarben fir
einige Leute die neuen Ton Steine Scherben, aber
in dieser Rolle fuhlten sich die Disseldorfer genauso
unwohl, wie die Scherben in den 70ern in ihrer eigenen
Haut. ,Wenn man sich nach dem Konzert einer Diskus-
sion stellen muss, dass man nicht in einem besetzten
Haus wohnt, wie in Berlin damals, dann wird es doch
absurd. Wir wollten Musik machen und SpaR haben.
Aber das ging in diesem ganzen ideologischen Scheif}
unter, der da Anfang der 80er transportiert wurde. Wir
kamen damals halt in so eine taz-Szene rein und da war
eben alles super-ernsthaft. Teilweise auch einfach sehr
humorlos®, erinnerte sich Thomas Schwebel 2002. Als
die Fehlfarben zu einem Auftritt nach Berlin ,ins SO 36
kamen, dudelten die ja schon den Song ,Es geht voran'
auf ihren Demos rauf und runter. Und plétzlich stehen
da vollig durchgedrehte taz-Redakteure vor einem und
sagen: ,Das ist das Stuck der Bewegung'. Schon, aber
was kann ich daftir?”

,Was spielt man, wenn das Ful3ballspiel aus ist? ,We
Are The Champios®. Und was spielt man auf ,ner Demo?
,Es geht voran'. Das sind Stiicke, die braucht man
nicht.“ (Thomas Schwebel, November 2002)

,Viele Leute kennen Chic (iberhaupt nicht, besonders
die die ,Es geht voran‘ supertoll finden und auf
Demostrationen mitsingen. Den Chic-Einflul3 bemerken
die gar nicht ... dabei war die Gitarre ein ganz krasses
Rip-Off.“ (Thomas Schwebel, Mérz 1983)

33 Tage in Ketten und 14 Tage sind zu kurz um alles
zu erleben

Fruhjahr 1981: Fehlfarben waren nun Thomas Schwe-
bel, als Sanger und Gitarrist, Michael Kemner als Bas-
sist, Uwe Jahnke als weiterer Gitarrist und Uwe Bauer
als Schlagzeuger. Durch den Weggang von Peter Hein
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konnte die erste groRe Tour nicht stattfinden. ,Um die
Veranstalter freundlich zu stimmen, haben wir zehn Kon-
zerte gegeben und dann erst die zweite Platte gemacht®,
sagte Thomas Schwebel im Herbst 2002. ,Kaum war
Peter weg, wurde es erfolgreich. Vorher haben wir
hauptsachlich vor unseren Freunden und den Freunden
unserer Freunde gespielt. Und dann muBte ich auf die
Buhne, weil wir niemanden fanden, der das glaubwiirdig
Ubernehmen konnte. Ich konnte das aber nicht vor 50
Leuten ausprobieren, sondern stand plétzlich vor 1500
Leuten, die Hits héren wollten. Wir hatten ja kaum was
an Liedern. Ich glaube, die Konzerte waren gar nicht so
schlecht, aber die Situation war furchtbar. Ohne Peter
waren wir wie eine neue Band.”

Und das war auch der Vorwurf von Aussenstehen-
den: Warum gab man sich als neue Band keinen neuen
Namen. So schrieben J. Pech und A. Schwefel in Sounds
Ende 1981: ,Die Fehlfarben hatten vor allem dank ihres
Sangers Peter Hein das Zeug, eine selbstbewulite,
populare, deutschsprachige Band zu werden. lhr Fehler
war, nach dem Weggang von Peter Hein weiterzuma-
chen.” Nun war es ja so, dass Peter Hein keine weiteren
Anspriche an der Trademark Fehlfarben flr sich bean-
spruchte. Haufig ist es bei Sangern der Fall, dass sie die
Musiker austauschen und den Bandnamen beibehalten.
Bei den Fehlfarben lag der Fall anderes, Peter Hein war
sicherlich der ausdrucksstarke Texter und Sanger, aber
nicht der alleinige Kopf der Band. Daher war es mehr
als legitim, dass die Band mit allen Vor- und Nachteilen
unter dem alten Namen weiter machte.

Die Band brachte zunachst die Single ,Das Wort ist
aulBen” heraus. Dazu schrieben die O.R.A.V.s (ohne
Rucksicht auf Verluste) in Sounds: ,Musikalisch das
Erfolgssystem der LP tradierend — nur das Sax wurde
eingespart, dafiir gibt's ein freches Xylofon — ein viel-
leicht etwas zu langes Tanzstlick und Thomas macht
seine Sache ziemlich gut, vorausgesetzt, man versucht
ein fur allemal zu vergessen, dass Janey friiher gesun-
gen hat.”

Im Juni und Juli 1981 wurde dann in den EMI Studios
die zweite LP aufgenommen. Produziert wurde die Platte
von Horst Luedke und der Band.

LEin Teil der Sticke von ,33 Tage in Ketten* gab es
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schon vorher, nur leider nicht auf Band. Die hatten wir
noch mit Peter eingeprobt. Entgegen aller Legende gab
es den LP-Titel auch schon. Der hat auch nichts mit der
Studiozeit zu tun®, stellte Thomas Schwebel richtig. ,Wir
waren nicht 33 Tage in Ketten, das hatte uns die Plat-
tenfirma nie bezahlt. Aber dann ware die Platte besser
geworden.”

Der Bassist Michael Kemner verlieR als nachstes die
Fehlfarben. ,Was bei Monarchie und Alltag so locker
war, war jetzt nur noch Stress. Wir haben uns bloRR noch
angegiftet”, sagte Kemner in Interview mit Jirgen Teipel.
,und dieser Horst Luedke, der vorher coproduziert hatte,
Ubernahm nun das Kommando. Ich habe das dann nicht
mehr ertragen. Kurz nach Beendigung der Platte sagte
ich: ,Das war's fr mich." Zusammen mit Wolfgang Spel-
manns, Lorenz Altendorf und Fredy Heimermann bildete
Michael Kemner die Band Mau Mau, die noch 1981 Auf-
nahmen in K&ln machte und bei Polydor 1982 eine LP
und zwei Singles veroffentlichte. 1984/85 veroffentlichte
Kemner mit 20 colors einige Platten.

In ihrer Plattenkritik zu ,33 Tage in Ketten“ in der
Sounds sprechen J. Pech und A. Schwefel Uber eine
,phasenhafte Wiederholung des Debitalbums. Was beim
ersten Mal noch erfrischend war, kommt hier lustlos
nachgespielt und schlecht abgemischt/produziert wieder.
Die Musik allein machte jedoch nicht die Wirkung: es war
Peter Heins unerreichbarer Gesang, der dem Gebilde
Leben gab.”

Ende 1981 gingen die Fehlfarben wieder auf Tour. Das
Trio Thomas Schwebel, Uwe Jahnke und Uwe Bauer
wurde unterstitzt von Ralf Albertini am Saxofon, Olivia
Casali am Synthesizer und Rudiger Sterz am Bass.

1982 kam zu Hochzeiten der Neuen Deutschen Welle
die Single ,14 Tage® heraus. ,Das sollte einfach ein
Popstiick im Discogewand sein“, sagte Thomas Schwe-
bel 2002 uber ,14 Tage®. ,Ich meine, fir ‘ne deutsche
Platte war sie ganz gut oder wie Clara [Dechsler, Spex]
schrieb, ein relativ frisches Stlck ,in der Sahel-Zone der
deutschen Musiklandschaft™, hatte Schwebel im Frihjahr
1983 der Spex erzahlt. In einem wahren NDW-Rausch
befand sich die deutsche Musiklandschaft 1982, die
Undergroundbands der ersten Stunde (mit Ausnahme
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von DAF) zahlten nun kaum noch. Hubert Kah, Fraulein
Menke, Ideal, Spliff, Trio, Peter Schilling und einige
andere hatten Erfolg in der Hitparade.

Die Fehlfarben hielten sich zurlick. Immerhin ging die
Band vom 20. April bis zum 31. Mai 1982 auf Tournee
durch die deutsche Provinz. Die EMI schaltete ganzsei-
tige Anzeigen in Musikzeitschriften, auf denen fir die
aktuelle EP sowie flr beide LPs geworden wurde. Auf
dem Unterlabel Welt-Rekord, welchers die Band 1980 an
EMI verkauft hatte, tummelten sich nun Rheingold, die
Bernward Biiker Bande, Grauzone und Rotzkotz. ,Wir
hatten einfach keinen Bock, uns in den ganzen Zauber
reinzustiirzen. Mir war schon Anfang des Jahres klar:
Nach diesem Sommer kommt der grof3e Einbruch ... war
interessant, das zu beobachten, viel interessanter als
daran teilzunehmen®, blickte Thomas Schwebel im fol-
genden Frihjahr zurtick. 1983 war der ganze NDW-Zau-
ber vorbei.

Ich sehe du bist gliicklich jetzt. Ich bin es auch.

Untatig waren die Fehlfarben 1982 keineswegs gewesen,
auch wenn nur die ,14 Tage® 7inch und EP verdffentlicht
wurden. Die dritte LP wurde zwischen Oktober und
Dezember 1982 aufgenommen und kam im Februar/
Marz 1983 mit dem Titel ,Glut und Asche® raus. Von
Spex-Autor Gerald Hiindgen nach dem Stand der Fehl-
farben befragt, sagte Thomas Schwebel: ,Es ist erst
mal ein Neuanfang, weil endlich wieder Ruhe einge-
kehrt ist. Ein ganzes Jahr zuvor gab‘s nur Ausstiege,
wieder rein, wieder raus, nur Trouble und Theater. Jetzt
zu dritt macht's auch wieder Spal}, weil die Zwéange weg
sind: verkaufen mussen, die Tour dazu. Und mit ,Tag und
Nacht’ [[Tag und Nacht' ist ein Stiick der LP, gemeint ist
hier aber wohl der LP-Titel, der mdglicherweise zum Zeit-
punkt des Interviews noch nicht ,Glut und Asche’ lautete]
kann man endlich von der Uberméchtigen ersten LP los-
kommen, die unser Bild, unser Image in der Offentlichkeit
immer noch definiert.”

Mit zahlreichen Gasten waren die drei Fehlfarben ins
Studio gegangen. Am Bass stand mal Ridiger Sterz, mal
Hans Maahn oder Horst Luedke (auch mal Gitarre). Am
Piano sal Matthias Keul von der Kélner Band Dunkel-
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Die Fehlfarben 1983

ziffer. Weitere Gaste waren Lionel Dussauchoy (Percus-
sion), Rainer Winterschladen (Blasinstrument), Achim
Fink (Blasinstrument), Wolfgang Schubert (Blasinstru-
ment), Ralf Albertini (Blasinstrument), Sylvia Schitze
(Blasinstrument), Wolfgang Raumann (Blasinstrument),
Ulrike Kleine (Streichinstrument), Friedericke Zumach
(Streichinstrument), Ulrich Alsmuth (Streichinstrument),
Stefan Kriegeskorte (Streichinstrument), Jochen Schmidt
(Vibraphon) und Harald Lepschies (Synthesizer). Matt-
hias Keul war zudem der Arrangeur. ,Er hat die Arrange-
ments in Noten aufgeschrieben, aber die Ideen sind zum
groRten Teil von uns, nur kdnnen wir keine Noten schrei-
ben, und die Streicher zum Beispiel brauchen Noten. Wir
haben ihm die Ideen vorgesungen oder auf dem Klavier
vorgespielt, dann hat er sie bearbeitet, ein paar eigene
Sachen eingebracht, die uns wieder vorgespielt und so
weiter“, sagte Thomas Schwebel im Musik Express. ,Erst
mal muBte die LP vor uns bestehen. Wir haben nicht
gesagt, dal® mul der Hammer werden. Das einzige Kon-
zept hinter ,Tag und Nacht' [s.0.] war, daf} jedes ein-
zelne Stick irgendwie anders klingen soll. Als wir ins
Studio gingen, waren unsere Vorstellungen sehr sparlich
von den einzelnen Stiicken. Matthias (von Dunkelziffer)
hatten wir auf der Tour kennengelernt und er spielt hier
Piano. Das gab einigen Stlicken einen besonderen Cha-
rakter.”

Die Platte wurde aufwendiger produziert als die vor-
herigen, was schon die Anzahl der Musiker zeigt. ,Zwi-
schen der zweiten und dritten Platte lagen drei Tourneen,
150 Auftritte oder so was. Das war eine ganz andere
Herangehensweise. Die zweite Platte war in den Charts,
wir waren erfolgreich und haben gedacht: Das ganze
Geld, das die Plattenfirma bisher an uns gespart hat,
geben wir mit einer einzigen Platte aus. Wir hatten wahr-
scheinlich auch schon auf ,Monarchie und Alltag’ ein
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Symphonieorchester benutzt, wenn das damals zur Dis-
kussion gestanden hatte”, erklarte Schwebel im Inter-
view mit der Zeitung Junge Welt im Herbst 2002.

,Wir spielen jetzt ohne permanenten Bassisten und
sind auch nicht mehr die Rock-'n*-Roll-Gruppe in dem
Sinne, daR wir Proberdume haben und unsere Stiicke
im Studio dann nur noch schnell runterspielen. Viele
Gitarren-Themen entstehen bei jemanden zu Hause,
werden im Studio aufgenommen, und der Rest kommt
dann stickweise hinzu“, erlauterte Thomas Schwebel
die veranderte Arbeitsweise der Band.

Die LP wurde von der Musikpresse in hdchsten Ténen

gelobt. ,Hing die Vorganger-LP 33 TAGE IN KETTEN
noch zwischen den Stlihlen, so liefert GLUT UND ASCHE
jetzt die konsequente Fortsetzung in Richtung tanzbarer
weiller Musik mit schwarzen Vorbildern®“, schrieb Kai
Falke in Musik Express/Sounds. ,Die Fehlfarben entwik-
keln sich weiter. GLUT UND ASCHE ist ein tolles Album*,
meinte Stille Hoffnung-Sanger und Spex-Autor Brecht
Bozio. ,Und Thomas Schwebel macht seine Sache als
Sanger verdammt gut. Hort auf, zu meckern und zu ver-
gleichen! Er singt, er singt sympathisch, ,Magnificent
Obsession‘ ist eine Glanzleistung.” Olaf Karnik schrieb in
der Spex zur Single ,Tag und Nacht*: ,Deutsche Musik,
die angloamerikanisch ist. Die Fehlfarben werden immer
perfekter [...] Sie sind ehrlich, ehrgeizig, nicht peinlich
und konsequent. New Wave ist tot, also machen wir
Musik, die man auch im Radio spielt.” Diedrich Diede-
richsen fand die folgende Singleauskopplung ,,Agenten*
besser, er schrieb in der Spex, dass das Stiick ,anson-
sten einen guten Song fur Kim Wilde abgegeben hatte.
Toller Refrain.”
,Glut und Asche” ware eine wichtige Platte geworden
,Wenn sie besser verkauft und vielleicht ein halbes Jahr
friiher erschien ware. Wir sind leider nicht rechtzeitig
damit fertig geworden. Sie kam glaube ich, erst drei oder
vier Monate, nachdem sie schon fertig war, raus”, sagte
Thomas Schwebel Ende 1984.
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,Eine wichtige Band, als ein seltenes Exemplar.*

Um 1984 von den Fehlfarben noch etwas zu horen,
mufte man schon ein Insider sein und das Geschehen in
der deutschen Musiklandschaft gut beobachten. Fur die
Offentlichkeit waren sie schon langer verschwunden. Die
Band selber war in der ersten Halfte 1984 kaum aktiv. Im
Herbst 1984 kam dann Spex-Autor Dirk Scheuring noch-
mal zu den Fehlfarben, die wollten es nochmal wissen.

,Die Band fuhlte sich von ihrer Plattenfirma EMI zu
wenig unterstitzt und wollte den Vertrag kiindigen; die
EMI verlangte zwei noch ausstehende Platten oder aber
eine ,Overwrite‘-Vereinbarung, eine Art Abldsesumme,
im Falle eines Firmenwechsels. Die Forderung war so
enorm, daf’ die Band nicht akzeptieren konnte, aber eben
auch keinen anderen Vertrag unterschreiben konnte; erst
vor kurzem wurde eine Einigung erzielt und der Vertrag
geldst. Mit moglichen neuen Partnern verhandeln die
Fehlfarben zur Zeit noch; das Material fiir eine neue
LP ist allerdings schon fast fertig produziert. Um sich
nach langer Pause wieder ins offentliche BewuRtsein
zurlckzubringen, geht die Gruppe im November auf
eine ausgedehnte Deutschland-Tournee®, schrieb Dirk
Scheuring zur Intervieweinleitung in der Spex. Die Fehl-
farben hatten fir den November eine Tour mit 20 Auf-
tritten geplant. ,Wir wollen mit der Tour erst mal wieder
reinkommen in das Spielen der Gruppe, nach einem
dreiviertel Jahr Pause, Anwalt, EMI und Arger®, meinte
Thomas Schwebel. Musikalisch knupfte die Band an
,Glut und Asche* an. ,Vom Arrangement her sind die
Sachen allerdings einfacher geworden; auf der letzten
LP war vieles zu voll und es gab, mufl man sagen, auch
zu viele unnétige Spielereien. Popmusik mit deutschen
Texten gab es in dieses Jahren eigentlich gar nicht,
wenn dann von Herbert Grénemeyer oder Marius Miller-
Westernhagen. Die Toten Hosen und die Arzte waren
einige der wenigen Bands die noch erfolgreich deutsch-
sprachig weitermachten. Die Fehlfarben, die ein vollig
anderes Publikum ansprechen wollten, als die beiden
letztgenannten Bands, wollten nun auch fiir ihren Erfolg
kampfen. ,Ich will, daR die Fehlfarben endlich die Aner-
kennung kriegen, die sie verdienen — als eine wichtige
Band, als ein seltenes Exemplar”, war die Aussage von
Schwebel.
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sWillst Du das die Fehlfarben die erfolgreichste Pop-
band Deutschland werden?*, fragte Dirk Scheuring. ,Ich
will es, ja und ich werde es auch versuchen. Aber der
Weg dahin ist lang, denn in Deutschland geht das nur
Uber Touren; ich bin nicht so vermessen zu glauben, daf}
das in den nachsten Monaten zu erreichen ist. Ich will
jetzt erst mal versuchen, mit dieser Tour in eine Position
zu kommen, wie wir sie vor und bei ,Glut und Asche'
hatten, und dann weitersehen.”

In der Besetzung Thomas Schwebel (Gesang, Gitarre),
Uwe Jahnke (Gitarre), Uwe Bauer (Percussion), Martin
Schwebel (Schlagzeug) und Helmut Hattler von Kraan
fand die Tour statt.

Mittlerweile hatten sich die Fehlfarben im der MoritzstraRe
in Wuppertal ihr eigenes Studio aufgebaut. Dort hatte
auch der ehemalige S.Y.P.H.-Schlagzeuger Ulrich Putsch
die Restbestande seines eigene Studios aufgebaut. Von
den Aufnahmen die die Fehlfarben dort machten erschien
1985 nur eine Platte mit den Stiicken ,Keine ruhige
Minute® und ,Der Himmel weint* auf den Dusseldorfer
Buro Records (Ata Tak). Das war die zweite Platte der
Fehlfarben nach ,Freiheit und Abenteuer® bei einem
unabhangigen Label. Die restlichen Aufnahmen wurden
allerdings nicht mehr veréffentlicht. Die Band brach aus-
einander.

Unsere Leichen leben noch

Nach dem Ausstieg bei den Fehlfarben bzw. nach dem
zwischenzeitlichen Aus der Band, blieben die Bandmit-
glieder weiterhin aktiv. Um die Aktivitdten detailiert dar-
stellen zu kénnen, mufite man sehr tief recherchieren.
Ich habe hier nur die wesentlichen Bandprojekte aus den
80ern aufgeflhrt.

Der erste der die Fehlfarben verlie® war George Nico-
laidis, der Mann am Synthesizer auf ,Monarchie und
Alltag“. Das er die Band verlieR und wann Uberhaupt,
habe ich nirgends geschrieben finden kénnen. Spater
wirkte er bei der Band Camp Sophisto, bei der Peter
Hein Sanger war. Von Camp Sophisto gibt es zwei Plat-
ten, die 1983 auf Pure Freude bzw. 1984 auf Sneaky
Pete Records (ein Label von Peter Hein, auf dem er Plat-
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ten von Stunde X, Aram und die Schaffner und Family 5
veroffentlichte).

Zur gleichen Zeit verlie Saxofonist Frank Fensterma-
cher die Fehlfarben. Zusammen mit Moritz R. und dem
Pyrolator machte er weiterhin den Plan und das Ata Tak-
Label. Kurt Dahlke machte weiterhin Platten als Pyrola-
tor und war als Produzent tatig.

Peter Hein half den Krupps bei der Aufnahme der
~Stahlwerksinfonie“-12inch, auf der Plattenhille wird er
auch als Produzent angegeben. Zusammen mit Xao
Seffcheque war er dann Kopf von Family 5, die als erste
Platte ,Bring Deinen Korper auf die Party” (Schallmauer)
1981 veroffentlichten. Wie erwahnt war er auch Sanger
von Camp Sophisto.

Nach den Aufnahmen zur zweiten Fehlfarben-LP ging
dann auch Michael Kemner. AnschlieRend spielte er
zunachst zusammen mit Lorenz Altendorf, Fredy Hei-
mermann und Wolfgang Spelmanns bei Mau Mau und
dann bei 20 Colors. Zu 20 Colors gehérten neben ihm
der in Bochum lebende Kunststudent Thomas Matthes
(Gitarre), die Niederlanderin mit deutschen Pass Ellen
Treeck (Gesang) und Ivo Séltner.

Uwe Jahnke beteiligte sich Ende 1984 im Wupperta-
ler Fehlfarben-Studio an neuen Aufnahmen von S.Y.P.H.
JoJo Wolter und Ulli Putsch, die 1980 S.Y.P.H. verlassen
hatten, waren ebenfalls wieder mit von der Partie. In den
nachsten Jahren war Uwe Jahnke dann immer wieder
dabei, wenn es darum ging eine S.Y.P.H.-Platte aufzu-
nehmen.

Thomas Schwebel nahm zusammen mit Kurt Dahlke
und Stoya zwei Platten (beide auf Biro Records/Ata Tak)
unter dem Namen Trashmuseum auf und wenn meine
Informationen stimmen, beteiligte er sich 1985 an einer
Platte der Band Jetzt! um Michael Girke (,Acht Stunden
sind kein Tag®, Hit-and-run-Records, 1985).

Uwe Bauer gehorte zur ersten Besetzung von Ele-
ment Of Crime mit S&nger Sven Regener und produ-
zierte auch die erste LP ,Basically Sad“ der Band, die
1986 auf Blro Records erschien. Danach verliel3 er Ele-
ment Of Crime.
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Die Zukunft wird herrlich

... nur Opa kennt noch die Zeiten mit Winter, Regen und
Schnee ...

,Oktober 1989: Nach jahrelangem Betteln erfillt die
Band ihrem alten A&R-Menschen Horex Luedke, jetzt
bei der WEA in Hamburg, seinen dringlichsten Wunsch
und findet wieder zusammen®, so wird die Reunion der
Band auf deren Homepage beschrieben. ,Es gab immer
mal Anrufe, und irgendwann wird das auch langweilig,
immer nur nein zu sagen, und dann versucht man‘s halt
noch mal“, sagte Peter Hein 1991 der Spex. ,Hatte ja
auch sein koénnen, dal® man sich nach finf Minuten auf
den Sack gegangen ware, aber tatsachlich war‘'s dann
so, als ob wir drei Monate nicht geprobt hatten. Das hat
einfach Spal} gemacht, das zuende zu machen.”

Zusammengefunden hatten sich Peter Hein, Thomas
Schwebel, Michael Kemner, Uwe Bauer und Frank Fen-
stermacher, also die Ur-Besetzung ohne George Nico-
laidis, wie es sie zuletzt Anfang 1981 gegeben hatte.
Im Frihjahr 1990 begannen die Aufnahmen zur neuen
LP. Zunachst begann die Band mit den Aufnahmen in
Dusseldorf, spater wurden sie in Hamburg fortgesetzt.
Zu den Gasten im Studio gehdrten Andreas Proff (Cello,
Keyboards, Saxofon), Frank Wulff (Pedal Steel), Dirk
Licking (Kontrabass), Conny Sommer (Percussion), Rolf
Kirschbaum (Gitarre), Horst Luedke (mal wieder, Gitarre),
Wigbert Zelfel (Saxofon) und Helge Schneider (Ham-
mond Orgel). Ganz im Gegensatz zu friher waren bei
den Aufnahmen nicht immer alle Musiker anwesend.
,Das war ja das Tolle beim Aufnehmen der neuen Fehl-
farben-Platte, daR ich da nicht rumhangen mufte und
funf Stunden warten mufdte, bis das Schlagzeug einmal
,pock’ gemacht hat. Ich bin da hin, habe driibergesungen,
und dann wieder weg®, sagte Hein spater.

Es dauert noch bis zum Friihjahr 1991 bis ,Die Platte
des himmlischen Friedens® raus kam. Zehn Jahre nach-
dem die Band ihr Welt-Rekord-Label an die EMI ver-
kauft hatte, verkauften sie nun erneut ihr eigenes Label.
,Konigshaus* ging an WEA Music. ,Von ganz ubel bis
euphorisch reicht die Palette der Meinungen (leider auch
bei der Plattenfirma, wie es scheint ...)% lieRt man auf
der Band-Homepage. Der groRe Erfolg wird es nicht und
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aus heutiger Sicht kann man auch sagen, das die Platte
ein Flop war. Der Interviewer der 1991 mit Peter Hein
sprach, sah die Platte dann auch schon in der Grabbel-
kiste. Vor so etwas hat Peter Hein Angst, schon in der
Spex sagte er 1984: ,Ich will einfach nie in der Ramsch-
kiste enden. Ramsch-Platten sind erniedrigend. Aber ich
habe auch noch nie gehort, dal? die erste Fehlfarben-LP
im Ramsch zu haben ware.“ ,Die Platte des himmlischen
Friedens” landete aber leider doch dort. Etwas skep-
tisch war Peter Hein bereits im Interview. ,Ich rechne
mal damit, dal davon erst mal gar nicht soviele gemacht
werden, keine Ahnung*, sagte er. ,Andererseits habe ich
mich bei Family-5-Platten immer geargert, dal? man die
niegendwo kaufen kann. Die WEA soll die Platte also
erst mal in die Laden karren.”

. wir fahren im offenen Wagen, nur mit T-Shirt und
Shorts, wie im Coca-cola Werbespot. Keine Sorgen,
keine Angst mehr. Nur die Sonne, die uns téglich schéner
macht ...

Die breite Offentlichkeit der Musikhérer nahm von den
Fehlfarben zu dieser Zeit kaum Notiz. ,Unser spezielles
Problem war: 1990 wurde die SpaRgesellschaft ausge-
rufen. Die duRerte sich in der Erfindung der Love Parade
und solchem Scheil3. Die Leute hatten ganz andere
Sachen im Kopf, da konnten wir nicht gegen an®, ver-
suchte Thomas Schwebel 2002 zu erklaren. ,Denn heute
noch sage ich: Die Platte ist besser als ihr Ruf. Aber
es wollte keiner horen, weil es damals hiel: ,Peter hat
schlechte Laune. Wir aber wollen Spafl} haben.* Anfang
der Neunziger gab es einen anderen Zeitgeist. Peter
Hein kann mit House und Techno nichts anfangen, in der
Spex sagte er: ,Da habe ich die ganze SpaRkultur der
80er, 90er mitbekommen — das ging ja Hand in Hand
mit der Musik, die ich nicht mehr als Musik empfinden
konnte. Ich nenne das immer noch Disco, da kann ich nix
mit anfangen.”

Die Band spielte zusammen mit Blumfeld auf der Pop-
komm 91 und beim Bizarre-Festival, wo auch die amerika-
nische Punklegende Ramones auftrat. Bei einer kleinen
Tour durch Deutschland und Osterreich werden Aufnah-
men flr eine Liveplatte gemacht, die 1992 erschien. Die
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Band legte sich dann wieder zur Ruhe. Bis auf Thomas
Schwebel, der holte die Bander mit den unverdéffentlichten
Aufnahmen von 1984 wieder hervor, nahm noch zwei
Titel alleine auf und brachte ein Album mit dem Titel
,Popmusik & Hundezucht“ als Thomas Schwebel und
Fehlfarben heraus.

... die Zukunft wird herrlich, durch das Loch im Himmel.
Es wird gro83 und gréBer, wenn wir nur wollen. (,Stell dir
vor*)

250 000 x Monarchie und Alltag

,Was machen drei Diisseldorfer in einem kdlschen Brau-
haus?“, mit dieser Frage begann ein kleiner Artikel im
Koélner Stadt-Anzeiger am 16. September 2000. Peter
Hein wird zitiert, er wirde gerne Kolsch trinken und es
sei ihm gar nicht peinlich dies zuzugeben. Zwei Jahre
spater meinte Peter Hein sogar: ,Wahrer Punkrock ist
ja: In Dusseldorf Kélsch trinken.” Man pflegt im Rhein-
land das alte, kleine Spiel zwischen KodIn und Disseldorf.
In KéIn eine Kneipe mit Altbier und in Disseldorf eine
mit Kélsch zu finden, ist nicht ganz einfach, aber nicht
unmdglich. Als Thomas Schwebel, Michael Kemner und
Peter Hein im September 2000 im Brauhaus Péffgen
saf’en, um die Neuauflage von ,Monarchie und Alltag“
bekannt zugeben, gab es mit Sicherheit nur Kélsch zu
trinken. Zuvor hatten sie sich mit EMI-Leuten getroffen.
Dem Schreiber vom Stadt-Anzeiger gab man mit auf den
Weg, dass die Bandmitglieder Uber neue Fehlfarben-
Konzerte diskutieren wirden.

Zudem bekam die Band fur 250 000 verkaufte Exem-
plare die berihmte Goldene Schallplatte verliehen. Auf
die Frage, was den Fehlfarben diese Auszeichnung
bedeute, sagte Thomas Schwebel: ,Das bedeutet eine
ganze Menge, weil die Plattenfirma nie dafir Werbung
gemacht hat. Es ist also ein Verkauf, der einzig und allein
durch das Interesse der Leute zustande gekommen
ist. Das wurde niemanden aufgedrangt. Es ist erstaun-
lich, dass sowas 20 Jahre lauft. Wahnsinn.“ ,Wir haben
halt zwanzig Jahre lang jahrlich zwodlftausend Platten
verkauft, immer an die selben Leute, die hatten ihre

62

g. sahler blechluft 5


g. sahler blechluft 5


regelmagig zertrimmert®, sagte Peter Hein zum Kaufver-
halten der wahren Fehlfarben-Fans. Als das letzte Jahr-
hundert zuende ging, wahlte die Spex ,Monarchie und
Alltag” auf Platz 15 der wichtigsten Platten aller Zeiten.
,ich kann das nicht nachvollziehen, dass beispielsweise
,Monarchie und Alltag' so‘n Heiligtum ist. Ich finde so
viele andere Platten besser. Von Leuten wie Jochen
Distelmeyer und anderen bin ich Fan und denke immer:
,Puh, mit denen konkurriert man?*“

Das besondere an dieser Verleihung war aber, dass
man beschloR mal wieder ein paar Aufnahmen zu
machen. 1990 hatte man wohl schon gesagt, man wolle
alle 10 Jahre eine Platte machen. ,Ja, wir haben uns
anlasslich der Verleihung der Goldenen fur ,Monarchie
und Alltag’ nach langer Zeit wiedergetroffen. Und als wir
dann die ersten Demos machten, da hat das einfach
gepasst. Wenn das nicht so funktioniert hatte, hatten
wir es auch nicht gemacht”, sagte Peter Hein 2002 der
Spex. 2001 gab es dann auch erste Hinweise auf eine
neue Verodffentlichung der Fehlfarben. So konnte man
am Ende eines Interviews mit Peter Hein im OX-Fan-
zine lesen, dass sich die Fehlfarben sich wieder getrof-
fen haben und dabei einige neue Stlicke entstanden
seinen.

Verschwende Dein Beton

,Wenn ich Leute treffe die ich erst seit kurzem kenne,
dann denken die: Punk, du? Das kann gar nicht sein,
weil: ich hab ja nicht die Lederjacke an der Garderobe,
den Irokesenschnitt und was man sonst damit verbin-
det.” (Thomas Schwebel, Oktober 2002)

Seit einigen Monaten konnte man 2001 in einschlagigen
Newsgroups im Internet lesen, dass ein Jurgen Teipel an
einem Buch lber Punk und New Wave in Deutschland
schreiben wirde und dazu auch einige Protagonisten von
damals interviewt hatte. Das was man so horte klang sehr
interessant und vielversprechend. Uberraschenderweise
sollte das Buch beim renomierten Frankfurter Suhrkamp-
Verlag erscheinen.

Ich selber konnte mir kaum vorstellen, dass ein breites
Publikum an diesem Thema Interesse habe kdénnte, war

63

ich selber in den letzten Jahren nur auf wenige Men-
schen gestoRen, die sich noch flr die Kiste von damals
begeistern konnten.

Zur Frankfurter Buchmesse im Oktober 2001 erschien
das Buch dann unter dem Titel ,Verschwende Deine
Jugend®. Schon nach wenigen Wochen konnte man
sehen, dass das Buch ein Erfolg werden wiirde, was
natlirlich auch daran lag, dass Suhrkamp das Buch in
die groRen Buchhandlungen bringen konnte, was klei-
neren Verlagen mit Blicher zum gleichen Thema bis zu
diesem Zeitpunkt noch nicht gelungen war.

Vor allem wurde das Buch von Leuten verschlungen,
die vor Jahren von der Sache gehort hatten, sich Platten
gekauft hatten und vielleicht sogar eine Band gegriindet
hatten. New Wave und Punk wurde zu einem Thema
bei dem man auch bei jungen Leuten Interesse wecken
konnte.

So fanden im Marz 2002 beispielsweise zwei NDW-
Videoabende im Popdom in Kdéln statt. Wahrscheinlich
mehr in der Erwartung dumm-damliche NDW-Schlager
prasentiert zu bekommen, bekam das eher studentische
Publikum Der Plan, Einstlirzende Neubauten, DAF, Palais
Schaumburg oder Andreas Dorau um die Ohren und
Augen gehauen und muf3te sich auch noch Ausschnitte
aus einem Frieder Butzmann-Interview anhoren.

Das war aber gar nichts im Vergleich dazu was in den
nachsten Monaten noch folgen sollte. Jiirgen Teipel ging
auf Lesereise durch Deutschland, spielte dabei O-Téne
aus den gefiihrten Interviews ab. Im Sommer fand zur
Wiederer6ffnung der Kunsthalle in Disseldorf die Aus-
stellung ,Zuriick zum Beton* statt.

,ich war am Uberraschtesten dariber, dass das Buch
schliel3lich erschienen war. Die Interviews waren ja von
Teipel vor Uber funf Jahren gefiihrt worden. Ich hatte das
schon langst vergessen®, sagte Thomas Schwebel zum
Buch. ,Interessanterweise hatte Teipel das Buch im Auf-
trag von Kiepenheuer begonnen, aber dann wollten die
nicht mehr, und alle dachten, dass es das jetzt gewesen
ware. Aber der Erfolg ist ein Indiz daflr, dass die Zeiten
sich geandert haben. Zum ersten Mal begreifen die Leute
da drauBen, dass es so etwas wie eine eigenstandige
deutsche Popkultur gibt. Dass eben nicht nur Platten von
singenden Schauspielern veréffentlicht werden, sondern
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dass es einmal eine Szene gegeben hat, die funktioniert
hat wie Szenen in England oder Amerika.”

Zeitungen, Zeitschriften und das Internet waren im
Frahjahr ,voll* mit Artikeln und Erinnerungsberichten
zum Thema Punk. Als dann im Sommer in Disseldorf
die Kunsthalle wieder er6ffnet wurde, wahlte man ,die
Anféange von Punk und New Wave in Deutschland 1977
— 82" als Thema. Als Ausstellungstitel wahlte man wieder
ein Titel eines bekannten Stickes aus dieser Zeit,
diesmal ,Zuriick zum Beton“ von S.Y.P.H. In der Ausstel-
lung erwartete einen eine Flut von Informationen. Die
Wande waren voll mit Fotos, Plattencovern, Fanzineaus-
schnitten. Es wurde Dias und Filme sowie Instrumente
gezeigt.

,Durch die Ausstellung kommen wir wenigstens in die
richtige Revival-Kiste®, sagte Thomas Schwebel. ,Aber
ob sich irgendwelche Leute ihre Jacken vollsprihen,
interessiert mich nicht. Und mit Extrabreit und Nena
haben wir eh nix am Hut.“ Als Fehlfarben nun ihre
neue Platte anklindigten, bekamen sie promt die Frage
gestellt, ob dies wegen dem ganzen Revival-Hype sei.
,Wir haben uns 2000 getroffen, als wir die Goldene
Schallplatte fur ,Monarchie und Alltag' bekommen haben,
und beschlossen, ein neues Album zu machen. Das war
dann schon zur Halfte fertig, als dieses Buch rauskam.
Es hat auch damals noch keiner damit gerechnet, dass
es so erfolgreich wird“, beantwortete Thomas Schwebel
die Frage.

.Der Erfolg des Buches hat so manche Plattenfirma
aufwachen lassen, die mir quasi Berufsverbot erteilen
wollte. Das Buch ist schon authentisch, auch wenn nicht
alles so stimmt. Das Buch macht klar, dass wir der Zeit
nicht nachtrauern, aber es war die lustigste Zeit, die
ich hatte, als ich anfing kreativ zu werden®, ist die Aus-
sage von Peter Hein. Mancheinem wurde der ganze
Rummel schon zuviel: das Buch, alte Aufnahmen sind
wieder wieder auf Vinyl oder CD erhaltlich, die Ausstel-
lung, Reunion von Bands. ,Die massive Ruckkehr der
frihen Achtziger ist fast schon erdriickend geworden.
Spatzen pfeifen inzwischen Fehlfarben von den Dachern,
und plétzlich gibt es keinen mehr, der 1980 nicht der wil-
deste Punk seiner Stadt gewesen sein will“, meinte Test-
card-Chef Martin Busser.
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,Scheisse, nix wie friiher*

Die Uberraschung war groB, als angekiindet wurde,
dass die Fehlfarben auf der Popkomm 2002 spielen
wirden und das sogar eine neue Platte erscheinen sollte.
Im Flyer des KdéIn-Deutzer Gebaude 9, wo dann der
Auftritt schlieBlich stattfand, konnte man lesen: ,Fehlfar-
ben Showcase! Am Popkomm-Samstag im Gebaude 9
werden Fehlfarben live zum ersten mal wieder zu sehen
sein! Das Label Wonder wird, in Zusammenarbeit mit
IK7 Records, Ende dieses Jahres das neue Fehlfarben-
Album verdffentlichen. Die Band sollte u.a. seit ihrem
epochalem 1980er Debut ,Monarchie und Alltag® allen
ein Begriff sein und gehort zu den einflussreichsten deut-
schen Bands. Das neue Material knipft mit der selben
Power an das in 2000 (!) vergoldete Debut an, scharfsin-
nige Texte in gewohnter Qualitét von Peter Hein, musi-
kalisch kein 80er Retro, ausdrucksstarke frische Songs!
Das Album wird im Dusseldorfer Ata Tak-Studio von
Pyrolator produziert. Bereits vorab wird es eine Single
Veroffentlichung im September geben, die mit Sicher-
heit fir einiges Spektakel in der deutschen Musikszene
sorgen wird. Fehlfarben 2002 sind: Peter Hein / Michael
Kemner / Thomas Schwebel / Uwe Jahnke / Frank Fen-
stermacher / Kurt Dahlke / Saskia von Klitzing“

Fehlfarben waren 2002 also fast wieder in der Urbe-
setzung zusammen. Leute die bereits im Frihjahr 1980
zusammen im Bus nach Wien gefahren sind und dort
als Fehlfarben, Der Plan und S.Y.P.H. auftraten. Die um
einige Jahre jungere Schlagzeugerin Saskia von Klitzing
war damals naturlich nicht dabei. Die Jilicherin war in
den letzten Jahren an Projekten von F.M. Einheit beteilgt
und hat auch mit Damo Suzuki (ex-Can, Ex-Dunkelziffer
Sanger, heute ,Dirigent” von Damo Suzukis Network)
und Uwe Jahnke zusammengespielt.

LDrinnen spielte Xao Seffcheque seine sauber erhal-
tenen Singles und LP‘s der alten Zeit basslastig Uber die
PA. Man sah Franz Bielmeier im griinen Hemd und Peter
Hein, der sichtlich gut gelaunt mit seinem neuen Pla-
stikdeckel scherzte. Man kannte und erkannte sich, und
knlpfte an Themen, die wie gestern erst wegen Zeit-
mangel verschoben werden mussten. Die Blhne war
gerichtet, und hinter ihr hingen groRe handgeschriebene
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Plakate auf denen ,Dirfen die dat?* und ,Scheisse, nix
wie friiher’ geschrieben stand,” berichtete Oliver Shunt
auf seiner Dorfdisco.de-Internetseite von dem inoffiziel-
len Auftritt, quasi der Generalprobe, im Haus der Jugend
(DuUsseldorf) am 16. August 2002.

Tags darauf spielten die Fehlfarben dann den ersten offi-
ziellen Auftritt nach 11 Jahren im Gebaude 9 in Koin-
Deutz, anlaRlich der Popkomm. ,Wahrend im Saal — eine
Art Uberfiilltes osmanisches Dampfbad an diesem Abend
— vereinzelt EnddreiRiger mit blau gefarbten Haaren und
junge Madchen mit Nietenhalsband gesichert werden,
hat Sanger Peter Hein diese grellen (repektive kaputten)
Punk-Accessoires langst hinter sich: Er geht im Nadel-
streifen-Anzug auf die Buhne, darunter ein garantiert
nicht atmungsaktives FDJ-Hemd"®, berichtete Thorsten
Keller im Kélner Stadt-Anzeiger.

,Das ausverkaufte Konzert beginnt schleppend. Die
ersten zwei Songs spielt Hein nur mit den Gitarristen
Thomas Schwebel und Uwe Jahnke, spater auch die
Zugabe ,Zuriick zum Beton'. Die rasante Beschleuni-
gung verpufft ohne Bass und Schlagzeug in der Tiefe
des Raums. Dann geht es weiter mit ,Reiselust’, die
siebenkdpfige Band ist nun komplett®, schrieb Keller
weiter in seinem Artikel.

Das Gebaude 9 war durch die sommerlichen Tem-
peraturen und durch die vollig Uberfillte Halle ziemlich
aufgeheizt. ,Ansonsten war es aber ein guter Auftritt.
Selbst wenn bestimmt 100 Leute mehr als offiziell
erlaubt im Gebaude 9 waren und davon noch die Halfte
Uber Gasteliste”, sagte Thomas Schwebel. Gespielt
wurden auch neue Stiicke wie ,Schnéselmaschine” oder
,Club der schénen Mditter®, konnten sich die Zuschauer
merken.

Aber was konnte man nun von der kommenden Platte
erwarten. Hoffentlich spielen die zeitgemafRe Musik,
blo keine Revival-Kiste, war von alten Fans zu
héren. Man wollte nicht das die Fehlfarben zu einer
Schutzenfestkapelle verkommen. Im kurzen telefoni-
schen Vorgesprach zum Blechluft-Interview, meinte Kurt
Dahlke, wir sollten keine Fragen zur neuen Platte stellen,
die Plattenfirma hatte da einen genauen Plan, ab wann
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geredet werden durfe. So fragten wir ihn alles andere,
nur nichts Uber die Fehlfarben. Auf die Frage welche
Instrumente Frank Fenstermacher und er bei A Certain
Frank verwenden wirden, sagte Kurt Dahlke: ,Es kommt
wirklich auf das jeweile Stick an. Auf der letzten CD
haben wir vor allem mit der Supernova und der Korg
MS-20 als Synthesizer gearbeitet, zum Einsatz kam auch
ein S750-Sampler von Roland und ein paar Softwaresy-
nthesizer. In letzter Zeit setzten wir verstarkt noch andere
Software ein, Frank arbeitet gerne mit Albetons ,Live",
ich mache in letzter Zeit wieder mehr mit MAX/MSP und
verwurste Sounds gerne durch Filter und andere Plug-
Ins im Rechner. Die analoge Technik spielt eine etwas
zurlickgenommenere Rolle, allerdings nehme ich alle
Microphone mit Rohren-EQs oder Roéhren-Kompresso-
ren auf, auch benutze ich gerne die voll analogen
Sherman-Filterbank. Ansonsten spielt sich das meiste
mittlerweile im Rechner ab.” Dies liel3 ahnen das Frank
Fenstermacher und Kurt Dahlke diese Technik auch bei
den Fehlfarben in irgendeiner Weise einsetzen wirden.

Eigentlich wie damals. Nur anders.

,Eine neue Platte mit Fehlfarben aufzunehmen, das war
so ziemlich das Diimmste, was Peter Hein in seiner
Situation machen konnte. Denn als Legende lebt es
sich leichter. Das die neue Platte so tiberwéltigend

gut werden wiirde, konnte niemand vorhersehen.*”
(Oliver Fuchs, 10/2002)

Im Herbst 2002 kam zunéchst die ,Club Der Schénen
Mutter“-Maxi-CD und wenig spéater die CD/LP mit dem
Titel ,Knietief im Dispo“ heraus. ,Auf der neuen Platte
nehmen die Fehlfarben die Faden von vor 22 Jahren
wieder auf’, schrieb man auf satt.org. ,Die Fehlfarben
2002 trauen sich was, haben zeitgendssische Musik
gehort, ihren eigenen Klang-Horizont erweitert und klin-
gen dabei doch hundertprozentig eigen. Also eigentlich
wie damals. Nur anders®, meinte man bei laut.de. ,Die
gromaulige Slogan-Maschine lauft auf Hochtouren und
die Band rockt modern und gewaltig. Verweise auf die
eigene Jugend kann Hein dabei nicht ganz auslassen:
,Die Dealer fahrn jetzt Strallenbahn’, brillt er und ,Musik
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will niemand hérn, nur noch sehn‘. Die Flucht in verklarte
Nostalgie ist seine Sache aber nicht.”

»Knietief im Dispo‘ ist jetzt schon ein Klassiker und Fehl-
farben haben gezeigt, dass sie damit nicht in Vergessen-
heit geraten werden®, fand electrolurch.com. ,'Knietief im
Dispo!* hat zwei groRe Starken. Da ist Peter Hein, der
irgendwann einmal den Anschluss verloren hat. Er steht
vor der Welt wie jemand, den man nach zwanzig Jahren
aus dem Knast gelassen hat. Er blickt nicht mehr durch.
Doch er verpackt sein Unverstéandnis und seinen Unmut
in Zeilen wie ,Auf Bahnhofen wird nur noch ans Essen
gedacht, die Dealer fahren jetzt StraRenbahn*, schreibt
Christian Zeiser auf gaesteliste.de und man meint Peter
Hein ware Franz Biberkopf in Alfred Déblins ,Berlin Alex-
anderplatz® (,Die Schupos haben jetzt blaue Uniformen
an“, denkt der aus dem Gefangnis kommende Biber-
kopf). ,Er redet Klartext, ohne tber graue Wolken zu
lamentieren, sondern findet immer wieder einen Weg,
uns die Slogans nur so um die Ohren zu hauen. Es
macht ihm geradewegs Spal, das Relikt aus einer ande-
ren Zeit zu spielen. Und da ist die Band, die ihrem
Markenzeichen-Sound zwar treu geblieben ist, ihn aber
weiterentwickelt hat und das Album zu einer druckvol-
len, rumpelnden Lehrstunde in Sachen Rock werden

"

Fehlfarben 2003: Saskia von Klitzing / Frank Fensterma-
cher / Thomas Schwebel / Peter Hein / Uwe Jahnke /
Michael Kemner / Kurt Dahlke /
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lasst“, schrieb Zeiser weiter zu ,Knietief im Dispo. ,Ein
Comeback mit so viel Bravour gibt es héchstens einmal
im Jahr. Letztes Jahr haben das New Order geschafft.
Dieses Jahr die Fehlfarben.”

Veroffentlicht wurden die Platten/CDs bei Wonder in
Zusammenarbeit mit !|K7. Auf der Fehlfarben-Internet-
seite ist zu lesen, dass Thomas Schwebel gesagt hat, es
sei das beste Label, das die Band bisher gehabt hatte.
Zum erstenmal nach der ,Abenteuer und Freiheit*-Sin-
gle veroffentlichten die Fehlfarben damit nicht bei einem
Konzern. ,Bei der EMI, unserer alten Plattenfirma, ware
es jedenfalls eine Katastrophe geworden. Dann saf3en
wir heute auch nicht hier. Die wissen ja meistens gar
nicht, was sie Uberhaupt veréffentlichen®, sagte Thomas
Schwebel auf der ,Knietief im Dispo“-Interviewtour im
Herbst 2002.

Musikalisch haben sich die Fehlfarben verandert, aber
nicht so das man die Fehlfarben nicht mehr erkennt. Sie
haben sich an keinen aktuellen Trend drangehangen.
,Dass man die Band erkennt, und dass man trotzdem
merkt, dass die Aufnahmen von 2002 sind. Wir wollten
nicht nostalgisch klingen. Das ware der Horror gewe-
sen”, sagte Thomas Schwebel Giber seine Revival-Abnei-
gung. Dazu Peter Hein in der Spex: ,Das schlimmste,
was uns hatte passieren kdnnen, ware in die Retroecke
zu geraten und auf 80er-Jahre-Festivals zu spielen. Wir
wollten keine ,Monarchie und Alltag 2002 machen, wir
wollten wir selber sein und alle unseren Senf dazuge-
ben. Ich denke, das hat ganz gut geklappt. Der Kurt hat
mit seinen Fahigkeiten am Computer viel beigetragen.”
Aber ansonsten hat sich wenig geandert. Auf Konzerten
sagte Hein nun, dass er die neuen Texte teilweise auch
schon vor 20 Jahren hatte schreiben kénnen. ,Das ist
es, was ich immer sage: Es andert sich in Wirklichkeit
nie etwas. Als ob man in so einer Zeitschleife saRe.
Deswegen sind wir mit unseren Platten der Zeit auch
immer voraus®, sagte Peter Hein im Interview mit der
Siiddeutschen Zeitung im Februar 2003.
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Die groBRmaulige Slogan-Maschine

Im Berliner Tagesspiegel war zu lesen, dass Peter Hein
eigentlich gar nicht singen kénne, ,aber es gibt keinen
besseren Texter in Deutschland®, wird Xao Seffcheque
zitiert. Die Leipziger Volkszeitung meinte Superstar Dieter
Bohlen wirde zu Hein sicherlich sagen: ,Du kannst nicht
singen, du bist zu alt und irgendwie hast du echt zu viel
negative Energie®.

Heins Texte versteht wahrscheinlich nur er selber so
richtig. Aber er macht weder aufgesetzt negative Texte,
noch dumme Tralala-Texte, sondern ernsthafte Texte mit
einem Schufd Humor, den man auch bei seinen Konzer-
tansagen mitbekommt. ,Die meisten nehmen es immer
noch zu ernst. Wir haben schon ein paar Mal darauf hin-
gewiesen, dass man bedenken muss, dass wir aus dem
Rheinland sind und dass es auch andere Platze zum
Lachen gibt als den Keller?, sagte Hein zu Tino Hane-
kamp.

Klar ist, dass die Texte vollkommen anders wirken
wirden, wenn Hein sie einfach, ganz ohne Musik vor-
lesen wiirde, oder wenn jemand anderes sich an den
Texten versuchen wirde. Hinter diesen Texten steht noch
sowas wie Haltung und Ausdruck, die eng mit der Person
Peter Hein verbunden sind, die man demnach auch
schwer imitieren kann.

sch erklare meine Texte nicht so gerne. Manchmal
sind es auch Witze, die auer uns keiner versteht. Ich
mag es, wenn alles so offen wie mdglich bleibt. Deshalb
nenne ich auch keine Namen mehr wie friher®, meinte
Peter Hein. Da vieles offen bleibt, kann man auch alles
moglich auf die Texte projezieren. ,Gerade die deutsche
Songtradition ist unglaublich verschlisselt, hat Angst vor
einer direkten Sprache®, sagte Alec Empire von der Ber-
liner Band Atari Teenage
Riot. Ich denke beispiels-
weise an Peter Hein, den
Sanger der Fehlfarben:
Das war stilbildende Art,
gute Texte zu schreiben,
aber das waren immer
auch sehr offen ausleg-
bare, sehr bildhaft unkon-
krete Texte.”

,Die Musik aus der Kiiche

ist auch schon ziemlich zerkratzt

ich habe geweint, bei jedem zweiten Satz
wenn ich dann mal was Eindeutiges tuh
flircht ich gleich, sie denkt: la8 mich in Ruh®

Oft sind es so etwas wie Liebeslieder, wenn man die
Texte genau betrachtet, aber ,in unseren Texten ist Poli-
tik immer mit einer sehr personlichen Sache verbunden.
Du kannst fast jede politische Aussage in ein Liebeslied
umwandeln®, erklarte Thomas Schwebel. Das macht die
Sache mit dem Verstehen der Texte nicht leichter, Liebes-
lieder sind weitgehend zeitlos, politische Lieder haben
eher einen Zeitbezug.

LLiebestexte galten ja damals erst recht als peinlich.
Das konnte nur Schlager sein“, sagte Michael Kemner
in Teipel-Buch. ,Aber Peter hat sie eben ganz anders
gesungen. So wie er das sang, wusste man, dass da
ehrliches Gefiihl dahinter ist.”

,Ich habe meine Texte nie als besonders entbl6Rend
empfunden. Manche Situationen lagen zum Glick auch
schon ein oder zwei Jahre zurlick. Da wusste niemand
mehr, was gemeint war. Aber die Leute waren mir auch
egal. Das war nicht fir die 20, die wir gut kannten, und
auch nicht fir die 100, die am Wochenende testen woll-
ten, wie hart wir sind. Und erst recht nicht fir 500 in
Berlin und Hamburg. Das war fiir mich und die jeweils
angesprochene Frau oder das Arschloch, das ich meinte.
Und das waren auch schon meine zwei Richtungen: das
politische Liebeslied und das lyrische Protestlied. Alles
ist Scheilde, und die Welt ist schlecht. Du bist ein Arsch-
loch. Andere Texte konnte ich nicht”, sagte Peter Hein zu
seinen Texten auf ,Monarchie und Alltag®.

»Vielleicht hab ich Pech und es erwischt auch mich
Zur christlichen Welt z&hl ich jedenfalls nicht
Highend, Steinzeit, Erl6sung: Geschwétz

Die Schnéselmaschine hat das Leben besetzt”

Die Band wollte auf ,Knietief im Dispo“ keine Retromu-
sik machen und ,textlich sollte es im Jetzt passieren und
sich gleichzeitig nicht von dem unterscheiden, was ich
schon immer gemacht habe. Ich habe immer versucht,
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Alltag und Standpunkte, Alles-ist-Scheilfe und Kann-
aber-auch-lustig-sein zusammenzubringen®.

~Immer Oktober wér auch gar nicht schlecht
Internationale im letzten Gefecht

Tiirme geféllt, Bérse entkernt

Eine schdnere Welt, alles so weit entfernt”

, Die Internationale’ hatte ich auch vor zwanzig Jahren
schreiben koénnen, es ist immer dasselbe®, sagte Peter
Hein beim Konzert in Kéln Ende Januar. Im Interview
mit der Kolner Stadtrevue sagte er: ,Ich habe nichts
geandert die ganze Zeit und nie einen Unterschied
gemacht zu 1980, 1985, 1995, 2000 oder zu dem,
was wir 1977 gemacht haben. Der einzige wirkliche
Bruch beim Texten war, dass wir aufgehdrt haben,
kindergartenmafig schlechte, englische Punkrockstiicke
zu schreiben, sondern angefangen haben, auf Deutsch
zu texten. Ab diesem Zeitpunkt finde ich mich sehr kon-
tinuierlich. Dazu kann man natirlich auch sagen: Der
kann nichts dazu lernen.” Und tatsachlich reagierten
einige Journalisten auf solche Aussagen etwas verstort.
Sie sind es von ihrer Arbeit gewdhnt, dass es immer
weiter geht, etwas hochaktuell Neues passiert. ,Denn
wenn alles bleibt, wie es ist, dann ‘Welcome to the
Seventies™, schrieb Kerstin V6lling in der ,Kdlnischen
Rundschau” nach dem Fehlfarben-Konzert.

Peter Hein wird als ein Franz Biberkopf gesehen, der
eine Weile weg war und nun dort fortsetzten will, wo er
vorher aufgehoért hat. Das geht nach der Meinung eini-
ger Journalisten aber nicht, man muf sich den aktuellen
Jugendkulturen und Trends anschlieBen, was allerdings
dann als peinlich angesehen wird, wenn man schon uber
40 ist. Das ist das Problem einer Band, die nur alle Jubel-
jahre aus der Versenkung auftaucht. Andere die Uber
Jahrzehnte kontinuierlich veroffentlichen, haben diese
Probleme weniger.

,Die Plakate am Zaun sagen die Zeit bleibt stehn
Die Mahnungen zu Haus das Gegenteil

Musik will niemand mehr héren, nur noch sehn
15 Minuten sind schnell vorbei”
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Die Musikindustrie, die stets auf der Suche nach dem
Neuem ist, wollte Hein Berufsverbot erteilen, den Mythos
von damals erhalten, da man auch ahnte das Peter
Hein und die Fehlfarben keinen neuen Trend erschaffen
wirden. ,Aber ich mache ja nicht Platten wegen der
Musikindustrie, sondern wegen der Musik®, meinte Hein
im Interview mit der Spex. ,Nur das Empfinden habe ich
auch, dass Musik an sich nicht mehr so wichtig ist. Den
Leuten ist es wohl auch ziemlich egal, was sie sich da
laden oder kopieren, Hauptsache neu.”

Schon 1980 muRte Peter Hein die Frage beantwor-
ten, weshalb er immer wieder die alten Texte singen
wirde, die damals ja noch gar nicht richtig alt waren,
sondern hoéchstens zuvor mal auf einer Platte in Mini-
auflage verdffentlicht worden waren. ,,Herrenreiter* und
,Kebabtraume* und ,Ernstfall‘ sind Texte, die mir gut gefal-
len; warum soll ich die wegschmeien?*, fragte Hein
damals den Schreiber von der Spex.

,Hey, soll ich euch sagen wohin ich heut geh

Wen ich heut abend alles wieder seh

Fiir mich Sound nach Wahl, Musik nach Geschmack
Raconteure und Flaneure trotzen dem Pack”

Thomas Gross warf der Band in der TAZ vor, sie wirde
immer noch auf dem selben Fleck stehen, ,auf dem sie
immer stand, aber die Welt drumherum hat sich gedreht.
Was vor 20 Jahren Waffe im Kampf gegen den Schmock-
rock der Hippies war, klingt heute selbst bodenstéandig.
Und wo damals Endzeitpathos waltete, herrscht jetzt
Schielen nach Einverstandnis. Noch einmal werden die
alten Feindbilder Ubergro3 an die Wand gemalt: die
Durchschnittsbirger, die Geschaftstlichtigen, die ,Rech-
teverwerter’, die an die Stelle der Zeitgeist-Spiefler von
einst getreten sind. ,Roconteure und Flaneure trotzen
dem Pack’, lautet die Botschaft — Hoho! Epatez le
bourgeois! —, aber es hilft nichts. Aus den scharf gerit-
tenen Attacken von einst sind Riickzugsgefechte gewor-
den, und aus Jugendverschwendern Wertkonservative.”
Thomas Gross scheint allerdings auch zu erkennen, das
die Bandmitglieder reifer geworden sind. Schon 1980
waren sie aus der Pubertat und liefen nicht mehr jedem
Trend hinterher, heute als Mitvierziger, wahrscheinlich
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noch weniger. ,Es ist eine Kraft der Sturheit, die Weiter-
entwicklung aus Prinzip ablehnt, weil sie darin — nicht
ganz zu Unrecht — nur den Ladenhiter von morgen
erkennt. Sollen doch die anderen modern sein, die Kar-
riere-Punks und New-Wave-Gewinnler!”, schrieb Gross
weiter und erhielt daraufhin vom Kulturtheoretiker Died-
rich Diederichsen im Berliner Tagesspiegel eine entspre-
chende Antwort. ,Die Fehlfarben waren nie eine Band
der Aktualitat. Sie haben schon 1980 Ruickschau gehal-
ten, ihr Grundton war immer schon ein verklingender, ihr
Gemit vom Grau des Schleiers verdunkelt, der immer
schon liber der Stadt lag. Diese Stimmung wird aber nicht
formuliert aus der brennenden Langeweile einer Jugend,
die noch auf neues Ding und Jugendbewegung wartet,
sondern damals schon aus der prapotenten Sicherheit
heraus, dass man das Beste allemal hinter sich hat.
Das Beste, das war Punk 77 oder 78. ,Der Herzschlag
der besten Musik’. Und darliber konnten sie schon 1980
singen: ,Das war vor Jahren.” Und das ist heute immer
noch lange her‘, kommentierte Diedrich Diederichsen
die Bemerkungen von Thomas Gross.

,Die Coca-Cola Sonne scheint aufs Neue
auf den Glanz unserer Republik

es gibt bei uns Leute

die finden das schick

Wir tanzten bis zum Ende

zum Herzschlag der besten Musik

Jjeden Abend jeden Tag

wir dachten schon das wér ein Sieg“

,ich sach ja immer: Das machen wir alles fur Leute wie
uns; was weify ich, was junge denken®, sagte Hein Uber
die Zielgruppe der Fehlfarben. ,Ich mache Texte, wie
ich sie mache und richte das nicht an Kinder, die ich
nicht verstehe. Es war immer unsere Generation, die wir
angesprochen haben. Ich finde es ziemlich bléd, wenn
jemand sagt: Jugend und Pop, da musste ich hin. Damit
habe ich nix zu tun. Ich kann mir nicht vorstellen, Gymna-
siasten erklaren zu missen, was wir machen. Wenn die
es verstehen, habe ich nix dagegen, aber ich ziele nicht
darauf.“ Michael Kemner raumt aber ein: ,Wir sind zwar
alle tber 40, aber im Kopf noch frisch. Das ist entschei-
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dend. Und damit kann man Leute erreichen, die jlinger
sind. Da treffen sich dann die Gedanken.”
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Die Limburger Pest
Neue Popmusik in Limburg/Lahn,
1975 bis 1985

Wo ist der Dom?

In einem Telefonnat erzahlte mir Franck von Was soll
das?-Schallplatten, dass die Radierer aus Limburg
wieder proben und Auftrittsmdglichkeiten suchen wiirden.
Franck hatte gerade eine 10inch Schallplatte mit alten
Aufnahmen der Radierer herausgebracht. Wenig spater
sprach ich mit Marco Trovatello, einem der Veranstalter
der Kolner Konzertserie Purer Luxus. Wir planten eine
gemeinsame Veranstaltung von Radio Bontje (eine
Radiosendung im lokalen Rundfunk in KoIn, die von
Marco und Bernd Wildberg moderiert wurde) und der
Buchreihe Edition Blechluft. Meine Arbeit bestand darin,
dass ich den Purer Luxus-Veranstaltern Vorschlage
unterbreitete und den Kontakt zu den Bands aufnahm.
Meine Vorschldge waren Bit's, die Band um den Ex-
S.Y.P.H.-Schlagzeuger Ulli Putsch und Die Radierer. Zu
diesem Zweck telefonierte ich mit C.B. Bodenstein in
Frankfurt. C.B. ist der Sanger der Band. Wahrend des
Telefongespraches warf er einen Blick in seinen Termin-
kalender und einen zweiten in den des Gitarristen Jurgen
Beuth. Ja, der Termin wirde passen. Ich erzahite C.B.
dann noch, dass ich Limburg besuchen wolle. Aus seiner
Stimme klang Unversténdnis.

Die Fahrt Gber die Autobahn von Kéln nach Limburg an
der Lahn dauerte nur eine Stunde. Einige Hiigel muRten
Uberwunden, jede Menge LKWs Uberholt werden, bis
wir dann in Limburg die Autobahn verlieRen. Kurz vor
Limburg geht es steil bergab (Elzer Berg), die Benutzer
der rechten Spur durfen dort nur 40 km/h fahren; fuhr
natirlich niemand, aber auf den beiden anderen Spuren
wurden ja auch nicht die vorgeschriebenen 100 km/h ein-
gehalten. Noch bevor wir Limburg-Nord erreicht hatten
und die Geschwindigkeitsbegrenzung aufgehoben war,
wurde unser mattgriiner VW Golf Il rechts iberholt.

Egal. Wichtiger war nun, ob wir schon in Limburg-Nord
oder erst in Limburg-Sid die Autobahn verlassen sollten.
Oh, bei Limburg-Nord stehen aber viele Hinweisschilder
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fur Industriegebiete. Nee, die wollten wir nicht sehen, wir
wollten ja Fachwerkhduser und den Dom ansehen, viel-
leicht eine Postkarte kaufen und ein Eis essen. Dies alles
kénne man in einer halben Stunde erledigen, sagte C.B.
am Telefon, und mehr wirde es auch nicht zu sehen
geben. Es sei denn wir kdmen an einem Freitag, da
wiirde die Band proben. Es war allerdings Montag als wir
von der Autobahnbriicke Uber die Lahn den Limburger
Dom sahen.

Im Parkhaus einer Warenhauskette fanden wir zunachst
mal einen Parkplatz. Irgendwie konnten wir die durch-
schnittliche FuRgangerzone hinter uns lassen und waren
mittendrin in der Altstadt. Vom Dom war nichts mehr zu
sehen. In der Altstadt gibt es fast nur alte Fachwerkhauser,
mit braunen, krummen dicken Holzbalken. Meistens sind
in den Hausern irgendwelche Laden untergebracht, die
entweder Prittel, so genanntes Antikes, Eis, Schnitzel,
Schrott oder Bier verkaufen, manche auch Kombinatio-
nen davon oder sogar das gesamte Sortiment.

Nachdem wir die Stralen drei-, vier-, finfmal von

unterschiedlichen Richtungen durchlaufen hatten, ent-
deckten wir dann auch den Dom, hoch oben auf dem
Berg. Oben angekom-
men sahen wir eine
Kirche im romanisch-
gotischen Stil. Erbaut
wurde der Dom zwi-
schen dem 13. und
dem 18. Jahrhundert,
so dal man sich
jeweils den gerade vor-
geschriebenen Bausti-
len anpassen mufite.
Oftmals ist so eine
Mixtur der Baustile
nicht gerade schon,
aber hier am Lim-
burger Dom ist es
doch gelungen, ein
schénes Erscheinungsbild zu schaffen.

Postkarten kann man am Dom auch direkt kaufen,
aber nach der Benutzung der Toilette, die auch im 13. Jh.
gebaut worden oder zumindest in dieser Zeit zum letz-
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Der Dom,
die Lahn

tenmal gereinigt worden war, wollten wir dem Klomann
auch nicht noch seine verblassten Postkarten abkaufen.
Hey, etwas mehr Magenta bitte!

Wenn man auf die Lahnbriicke geht und von dort auf
den Dom schaut, sieht man den Dom genau in der Per-
spektive wie man ihn 1980 auf das Cover der ,Non Dom*-
Kassette von Wirtschaftswunder, Silouettes 61 und den
Radierer druckte. Hoch oben Uber der Lahn thront der
Dom, so wie eine mittelalterliche Burg. Der Blick ist ein
Klassiker.

Unten an der Lahn streiten die Enten mit den Tauben
wie eh und jeh, jeden Tag das gleiche Gezanke um eine
Zigarettenkippe, ein Papiertaschentuch, ein paar Krimel
von einer Eiswaffel. Désen auf dem warmen Asphalt, ein
wenig Paddeln und Tauchen, den Schwanen bei hals-
brecherischen, todesmutigen Landungen zwischen den
Briickenpfeilern zusehen, anschlieBend trocknen und
schauen ob neue Kriimel auf dem Gehweg liegen.

Wir machten uns auf die Suche nach einem
verniinftigen Eiscafé. War auch gar nicht so einfach.
Im ersten am Fischmarkt feierte eine lokale
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FuBballmannschaft lautstark den Auf- oder Abstieg in
der Bezirksliga. Beim zweiten fielen Tische und Stihle
bald vor Altersschwache um. Letztendlich landeten wir in
einem sehr traditionellen Eisrestaurant mit Blick auf den
Dom. Das war 50er Jahre Romantik pure. Ich bestellte
die ,wilde Helene", einen Becher mit Schoko- und Vanil-
leeis, Walnissen, einer halben Birne und seltsamen mit
Puderzucker Giberzogenen Gebackstiicken.

Spater gingen wir dann noch in die FuRgéngerzone, wo
die Limburger ihrer Einkaufslust fronten oder im Bitbur-
ger-Biergarten das heilRe Friihsommerwetter begossen.
Man bedenke es war der so genannte Jahrhundertsom-
mer 2003, Sonne ohne Ende, kaum Regen.

Am Ende der FuBgangerzone sah man den Bahnhof
und die evangelische Kirche. ,Zum Jugendclub® war auf
einem Schild zu lesen. Ah, hier hat im Herbst 1980 das
Limburg-Festival stattgefunden. Da werden Erinnerun-
gen wach. Keine die ich selber erlebte, sondern Erinne-
rungen aus zweiter Hand, die ich in einer Ausgabe
des Bonner ,Datenverarbeitung“-Fanzine gelesen hatte.
Wie Bonner Punks Limburg erlebten, berichtete Tesa
Film im Datenverarbeitungs-Fanzine, nachdem er im
Oktober 1980 ein Festival im Limburg, wo im Jugendzen-
trum unter der evangelischen Kirche ein paar Limburger,
Bonner und Kassler Bands spielten, besucht hatte:

+Weiter zur Jugendfreizeitstatte, die im Zentrum am
Bahnhof in einer Kirche liegt. Typisch Jugendheim, jede
menge Sessel, Sofas und Stihle, Tische etc, Blhne
mit Treppchen und riesigem Hinterraum, der aussieht
wie ein Wohnzimmer, da noch mehr Sessel. Der ganze
Raum hat die Atmosphare eines Nachtklub, also denk-
bar ungunstig. [...] da nich[ts] los ist, gehen wir erstmal
die Stadt inspizieren. Selten so eine stumpfe Innenstadt
gesehen, kaum Leute, kein Mac Donalds, keine Bullen,
keine Hippies oder Popper zu sehen, kein gar nichts. Also
wieder zurlck und erstmal die Scheillmdbel weggerdumt,
damit das Festival nicht in ein Hippie-sit-in ausartet.”

Punk in Deutschland begann 1977 und 1978, in der
Provinz einige Jahre spater. Aber nicht in Limburg, hier
fanden sich schon 1978 ein paar Gleichgesinnte. Klar,
das war alles anders als in Disseldorf, Berlin oder Ham-
burg, aber was in Limburg musikalisch an neuer inno-
vativer Musik heraus kam, war schon toll. Vom Punk
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beeinflusst, aber mit viel Pop. Das war nicht nachge-
macht, nein, es war eher richtungsweisend.

Ich dachte Du warst tot

C.B. hatte eine Demo-CD mit alten und neuen Aufnah-
men der Radierer an Marco Trovatello von Purer Luxus
nach KoéIn geschickt. Die Veranstalter fanden die Aufnah-
men toll. Marco und Bernd spielten ein Stick in ihrer
Sendung im Kolner Lokalfunk. Der Termin wurde fest-
gemacht. Zuerst wirden die Radierer spielen und dann
Bit's.

C.B. erkannte ich sofort. In Natura hatte ich ihn noch
nie gesehen, aber es hat sich nur unwesentlich in den
letzten Jahren verandert. Die Bilder aus den friihen 80er
Jahren sind gut. Wir sprachen ein paar Takte. Spater traf
ich noch Jirgen Beuth, der eher wortkarg schien, aber
hoflich war.

Nach ein paar einfihrenden Worten vom Veranstalter,
gingen Die Radierer auf die Biihne. Neben den beiden
Altradierern gehoérten nun Sarah de Castro (Gitarre),
Manfred Masal (Gitarre), Lilith Winter (Bass) und Can
Yoldas (Schlagzeug) zur Band. C.B. stand in zentraler
Rolle am Mikrofon, in einem Anzug und einem bunten
Hemd darunter. Kurz und knapp sagte er die Stiicke an:
,Jetzt kommt ,Die Liebe der Vampire'. Da geht es um
Vampire und um ... 8h ...“. ,Liebe“, kam es aus dem Publi-
kum. Das Publikum war begeistert und machte mit. So
auch die junge Frau, die C.B. nach der Ankindigung von
,Alle Frauen sind Huren* ein sattes ,Arschloch® an den
Kopf warf. C.B. steckte dies duRRerlich mit einer Handbe-
wegung weg und schaute erstmal in eine andere Rich-
tung.

Ansonsten sah ich im Publikum nur leuchtende Gesich-
ter. Darunter waren einige alte Fans mit feuchten Fin-
gern, die als Kinder zu ,Eisbaren und Zitronen“-Zeiten
erstmals von den Radierern hérten und wahrscheinlich
nun zum erstenmal die Band live sahen. Aber die Radie-
rer hatten auch den Rest schnell auf ihrer Seite, bis auf
diejenigen, die dariiber nachdachten, wie das mit den
Huren gemeint sei und die, die Gott nicht fiir einen klei-
nen Mann mit Hut halten.
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Viele werden die Band gar nicht gekannt haben und
das war auch gut so, hatte die Band doch so die Chance
die ehrliche Meinung des Publikums zu héren. Als alter
Fan klatscht man ja auch noch in den Karriereabschnit-
ten, in denen die Helden vor Altersschwache zitternd
beim Aufstieg zur Zeltbiihne auf einer Bierlache ausrut-
schen.

Im Keller des KunstWerks wurde zwar einiges an
coolem Becks-Bier gekippt, verdunstete aber entweder
direkt in den Kehlen oder Sekunden spater nach dem
Umkippen der Flasche auf dem Betonboden der subtro-
pisch aufgeheizten Kellerraume. Rutschgefahr bestand
also gar nicht und — um den Bogen zu den alternden
Rockmusikern wieder zu spannen — die Radierer und
ihre Lieder wirkten auf mich auRerst frisch.

Der bisherige Text war nur spontanes Fanzinege-
schreibe fiir die Blechluft-Online zum Konzert der Radie-
rer in KéIn. Auf den folgenden Seiten habe ich versucht die
Entwicklungen im Dunstraum Limburg naher zu beleuch-
ten. Dazu flhrte ich ein paar Interviews, durchstéberte
die allseits bekannten zeitgendssischen Fanzines und
Zeitschriften. Herzlichen Dank an die Interviewpartner
sowie an Frank APunkt Schneider fir Anregungen und
Austausch.

Thisbauernlifemachtmichbltschia

Oft ist in der Provinz erwartungsgemaf nichts los, es
kommt aber auch vor, dall gerade weil nichts los ist,
etwas los gemacht wird. Wenn die Jugendlichen vor
Langeweile sterben, der FuBballverein oder die Freiwil-
lige Feuerwehr keine Alternativen sind, griinden manche
Leute Bands. Erst spielen sie auf Schulfesten, spater tin-
geln sie als Cover- oder Stimmungsband Uber die Dorfer,
von Schitzenfest zur Jubildumsfeier und sind gliicklich
damit. Stetig werden die Fertigkeiten an den Instrumen-
ten verbessert, damit die Band gebucht wird und die
Musik beim Publikum ankommt. Sind in der Gruppe krea-
tive Kdpfe, die innovative Musik spielen wollen, die beim
konservativen Publikum auf keine Gegenliebe trifft, dann
mull man in den Grof3stédten spielen, wird moglichweise
von der Musikpresse gelobt, verkauft viele Schallplatten
und wird vielleicht zur Kultband.
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In den hessischen Ortschaften Limburg und Diez bil-
deten sich in den spaten 1970er Jahren solche Bands
mit ein paar kreativen, innovativen Personen, die von
AuRen inspiriert schnell aus dem Status ,provinzielle
Schilerband” heraus fanden. Mit den Erfolgen der Bands
Wirtschaftswunder und Radierer in den frihen 1980er
Jahren rickte die kleine Limburger Szene ins Blickfeld
der Musikpresse und eroberte sich in der Folgezeit zahl-
reiche Fans.

Intro

,lch bin in Toronto geboren und mit sechs Jahren mit
meinen Eltern nach Deutschland gezogen, und dann
noch in die Provinz. Ich weiss noch genau, wie es mir
damals hier in Deutschland vorkam. Das war wie der
Wechsel aus einem Farbfilm in einen S/W-Film. Und das
eigentlich in jeder Beziehung: Auf einmal gab es nur
noch drei Fernsehprogramme und es ging erst nachmit-
tags um 15 Uhr mit der Kinderstunde los. Alle meine
Lieblingsserien und Comics aus Kanada kannte hier nie-
mand:,The Jetsons’und ,The Flintstones’ kamen hier erst
als ich 12 war, und dann kannte ich schon alle Folgen.”
[Mark Pfurtscheller, Blechluft-Interview, 2.9.2003]

,Einmal habe ich so Restaurantarbeiten gemacht, da
hab’ ich aufgehdrt, bin weggelaufen nach Spanien. Oder
wieder zurlick nach ltalien. Jetzt mache ich Musik. Habe
ich gesucht, was ich wollte. Fir mich ist eine Wunder,
das was jetzt passiert. Die Platte und so. Weil klein habe
ich auch gesungen in ein paar Tanzkapellen.” [Angelo
Galizia in Musik Express 5/1982]

"Punk hat mit Metropolen oder Provinz nichts zu tun. Es
kommt darauf an, dal} sich Leute, die dieselben Ideen
haben, treffen. Das kann auch auf dem Dorf passieren.
Nur die Méglichkeiten sind geringer.” [C.B. in ,Last Exit‘]

Llch weil auch nicht, wie die bei mir darauf kommen,
daf ich ein Punk bin. Ich laufe seit Jahren mit einem
schwarzen Anzug rum und kurzen Haaren, und habe ein
paar Badges auf dem Jackett, aber jeder Depp hat mitt-
lerweile Sticker und Badges auf der Jacke, mittlerweile
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sogar auf der Lederjacke, drei Jahre zu spat, aber immer-
hin. Und wenn wir nach Hamburg kommen, machen sie
uns dort als Dorfpunks an.” [Bernd Pulch, ,Last Exit"]

,Wir waren isoliert in der Kleinstadt, und das hat sich
auf den Zusammenhalt der Gruppe ausgewirkt.“ [Carl-
Philipp Staszkiewicz, ,Last Exit]

1975 bis 1979: Die Stadt der blauen Eier

Als 16jahriger traf Mark Pfurtscheller 1975 in der Schul-
chorband des Diezer Gymnasiums den gleichaltrigen
Tom Dokoupil, der wahrend des ,Prager Frihlings®
1968 mit seinen Eltern aus der Tschechoslowakei nach
Deutschland geflohen war. Zusammen mit dem Bassi-
sten der Schulchorband, Stefan Muskat, wollten sie eine
Band griinden. Auf der Suche nach einem Schlagzeuger
fanden sie Jirgen Beuth, der zwar lieber Gitarre spielen
wollte, aber schlieRlich doch Uberredet werden konnte
hinter dem Schlagzeug platz zunehmen. Als Bandna-
men einigten sich die vier auf Crypton. ,Musikalisch lag
das so zwischen Doors, Zappa, den frihen Genesis
und Jazzrock mit theatralischen Elementen®, beschrieb
Mark Pfurtscheller spater die ersten Einfliisse von Cryp-
ton [Mark Pfurtscheller, 2.9.2003] ,So eine richtige
Schiulerband: Nicht Fisch, nicht Fleisch. Aber fiir uns
eine gute Erfahrung, um ein wenig Routine zu bekom-
men und im Raum Limburg aufzutreten.” [ebd.]

Tom Dokoupils Eltern kauften ihrem Sohn ein kleines
4-Spur-Studio, das im Haus der Eltern aufgebaut wurde.
Dort wurden dann spater die ersten Demos und auch die
ersten Plattenaufnahmen gemacht.

Neue musikalische Ideen erhielt die Band durch Tom
Dokoupils alteren Bruder Jiri Georg, der zu dieser Zeit
Kunst studierte. 1978 war Jiri Georg Dokoupil langere
Zeit in New York gewesen. Als er zuriick kam, erzahlte
er ,von der ,neuen’ Musik und Kunst, von neuen Kon-
zepten und Ideen”, erinnerte sich Pfurtscheller. [ebd.]
Die Musiker von Crypton lieBen sich von diesen neuen
Ideen aus New York anstecken. ,Wir alle spirten, dass
ein Wechsel kommen mufite. Die alte Musik dudelte nur
noch nichtssagend vor sich hin. Ich hatte das Gefiihl
die Entstehung einer neuen Zeit mitzuerleben, und
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wollte unbedingt dabeisein, wenn es passiert.” [ebd.]
Gierig sogen sie alles auf was sie Uber die neue Musik
in Erfahrung bringen konnten und was ihnen zu Gehor
kam. Sie schnitten sich die Haare ab, kauften sich
Secondhandanziige und reduzierten ihre Musik auf das
Wesentliche. Da der Name Crypton nicht mehr zu der
neuen Musik palfdte, suchten sie nach einem neuen
Namen. Als Favoriten blieben Die Bauknechts und
Wirtschaftswunder lbrig, man entschied sich fir den
letzteren Namen. In der ersten Besetzung von Wirt-
schaftwunder hatte die Band drei Sanger: Tom Dokoupil,
Mark Pfurtscheller und Stefan Muskat. In dieser Konstal-
lation bestritt die Band auch einen Auftritt im Limburger
Club de Jeunesse, den C.B. spater als einen spiefligen
christlichen Jugendclub bezeichnete, wo ,Abiturienten
mit VW-Golf, den die Eltern zum 18. spendiert hatten®,
Genesis und Pink Floyd horten. [C.B. Bodenstein,
18.11.2003]

Wirtschaftswunder wollte nicht mehr nur die alte Musik
kopieren, sondern etwas neues schaffen. ,Wir haben ein-
fach angefangen zu experimentieren, zwei, drei Monate
lang, keine richtigen Stiicke mehr gespielt, alle Proben
auf Band aufgenommen, abgehért, verbessert usw., und
als unser Bassmann, ein ,alter’ Jazzer, dann endlich weg
war ist alles explosionsartig gegangen®, berichtete Mark

Pfurtscheller dem Interviewer der Spex im Herbst
1980. [Mark Pfurtscheller, Spex 15.10.80] Stefan Muskat
konnte nichts mit der neuen Musik anfangen, er verlie®
die Band.

Einer der ersten Punks in Limburg war Hans-Peter
Dietz. Er machte schon friih ein Fanzine, das zuerst
,Slime" hiel und spater in ,Sabotage” umbenannt wurde.
C.B. zeichnete fiir das Fanzine Comics, die er mit C.B.
unterzeichnete. Fur das ,Slime® zeichnete C.B. auch erst-
mals die Comicfigur Klaus-die-Maus, welche das Fan-
zine und die Limburger Szene Uber die nachsten Jahre
begleiten sollte.

Zusammen mit dem Wirtschaftswunder Schlagzeuger
Jurgen Beuth und Peter Lack bildete C.B. im Herbst
1978 Terry and the rorists (dies sollte eine Abwandlung
von ,Terrorists’ sein). C.B. sang, Jlurgen Beuth spielte
Gitarre und Peter Lack, der zuvor mit einer Tanzkapelle
Stimmungsmusik gemacht hatte, tibernahm das Schlag-
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zeug. Terry and the rorists sollte ,eine Persiflage auf
den damaligen Disco- und Altrockbetrieb® [C.B., ,Last
Exit‘] und auf die ,gerade aktuelle Punkwelle® [Peter
Lack in ,Datenverarbeitung“-Fanzine] sein. Terry and
the rorists probten im Keller des Jugendzentrum am
Limburger Bahnhof. In diesem Jugendzentrum mit Dro-
genproblem trafen die Jugendlichen auf kommunistisch
angehauchte Sozialarbeiter, die nichts im Griff hatten
,und ihr hilfloses Gegreine war die Grundlage fur das
Lied ,Drogentod’ der Radierer®, klarte C.B. spater. [C.B.,
18.11.03]

Zunachst hatten Terry and the rorists ihren ersten
,Skandalumwitterter Auftritt“ in diesem evangelischen
Jugendzentrum: ,Jemand schoss mit einer Gaspistole
ins Publikum. Die laute Punkmusik wurde als ,faschistoid’
verurteilt. Ein RiesenspaR, der sofort slichtig machte®.
[C.B., 18.11.03]

Das was die drei dort vorfihrten, war fur das Jugend-
zentrum sehr auflergewdhnlich, denn ansonsten traten
hier ganz andere Bands auf, so gab es beispielsweise
Auftritte von Rockbands wie Checkpoint Charly und Spa-
rifankal.

Da der Auftritt den dreien Spall gemacht hatte, mach-
ten sie weiter. Das Trio wurde im FrUhjahr 1979 verstarkt
durch Walter Holthaus als Bassisten, Bernd Pulch als
Saxofonisten und zweiten Sanger sowie durch zwei
Chorsangerinnen. In dieser Besetzung nannten sie sich
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dann Die Radierer. Allerdings waren dies ein paar
Gesangsstimmen zuviel, Bernd Pulch und die beiden
Madchen verlieBen wenig spater die Band.

Im Herbst wurden die Radierer von Tom Dokoupil
bei einem Auftritt im Jugendzentrum in Diez aufgenom-
men. Die Aufnahmen kamen auf die erste Demokassette
der Band, die nicht verkauft, sondern an Veranstalter
geschickt wurde. Auf der Kassette waren Stlicke wie
»Schutzmannlied“ oder ,Kosmetikkasperls®, die anson-
sten unverdffentlicht blieben. Nur ,Madargaskar® erschien
spater auf einem Zick Zack-Sampler.

In einer stillgelegten Fabrik in Diez in der Garten-
zwerge hergestellt worden waren, hatten Wirtschafts-
wunder ihren Proberaum, den nun auch die Radierer
mitbenutzten. Die Radierer bauten ihr Buhnenbild aus
der Produktion Ubriggebliebenen, halbfertigen Pingu-
inen, Bambis, Zwergen oder Froschkdnigen, die von den
Bandmitgliedern nun schrill lakiert wurden. Als diese
Fabrik einem Parkhaus weichen mufte, suchten die
Bands gemeinsam nach neuen Proberaumen.

Diese fanden sie in alten Fabrikgebduden der Firma
Schaefer Kalkwerke in Diez. Die Frau des Firmenchef,
Dr. Doris Schaefer, hatte zusammen mit Tom Dokoupils
Mutter und Mark Pfurtschellers Vater 1979 den Kultur-
und Jugendférderkreis Diez ins Leben gerufen. Dafir
konnten Gebaude des alten Kalkwerkes benutzt werden.
Somit konnten den Jugendlichen giinstige Raume zur
Verfugung gestellt werden, wo sie werken, malen, an
Autos schrauben oder Musik machen konnten. Auftritte
konnten hier ebenfalls ausgerichtet werden, so findet seit
dieser Zeit im Sommer das Kalkwerkfestival statt.

Der aus Sizilien stammende Angelo Galizia lebte seit
Anfang der 70er Jahre in Limburg. Auf die Frage von
Harald inHulsen vom Musik Express, was er vor Wirt-
schaftswunder gemacht hatte, antwortete er: ,Ich habe
angenehm gelebt, friher. High-Life gemacht. So Dan-
cing und so. Immer Frauen und so. Ein biRchen Gangster
gemacht, Autos geklaut.” [Musik Express, 5/1982] Mark
Pfurtscheller traf Angelo Galizia in der Diskothek Zoom
in Diez. ,Das war am Anfang der eigentliche Szenetreff-
punkt in unserer Gegend®, erinnerte sich Pfurtscheller.
[2.9.2003] ,,Da kamen Waver, Punks und Rockabillies aus
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Koblenz, Neuwied und auch aus Wiesbaden und Frank-
furt hin, um die neue Musik zu héren, und zum Tanzen".
Dort ,lief alles von Sister Sledge, Funkadelic GUber Bowie,
Iggy Pop bis Punk®, fligte C.B. hinzu. [18.11.2003 ] ,Der
Alkohol floss in Stromen und die Haschischschwaden
auf dem Parkplatz zogen bis in die Diezer Innenstadt.”
Das Zoom gehérte Ralf Henninger, der sich mit einigen
Musiker anfreundete.

Und auch Mark Pfurtscheller und Angelo Galizia freun-
deten sich schnell an. Galizia kam zu einer der Proben
von Wirtschaftswunder, bei der er dann auch mitwirkte.
Diese Probe war so schrag und genial, da® Galizia von
nun an der Sanger von Wirtschaftswunder war.

Mark Pfurtscheller, der nach dem Abitur bei seinen
Eltern ausgezogen war, hatte sich zusammen mit seiner
damaligen Freundin sowie Angelo Galizia und Mattias
Knapp — den er auch aus dem "Zoom” kannte und der
auch Musik machte — am Rande von Limburg ein Haus
gemietet. ,Wir haben dann oft Texte und musikalische
Themen zusammen zuhause ausprobiert. Angelo sang
und spielte Saxophon, ich sall am Klavier”, sagte Mark
Pfurtscheller.[2.9.2003] ,Generell wirde ich sagen, dass
Tom und ich die Band musikalisch am meisten gepragt
haben. Die Uberwiegende Anzahl der Titel haben wir uns
ausgedacht, von Angelo kamen Uberwiegend Texte und
ein paar Stlicke stammten von Jirgen. Wobei Jurgen
sich mehr bei Radierer verwirklicht hat.* [Mark Pfurt-
scheller, 2.9.2003]

Noch 1979 nahmen die Radierer im kleinen Studio von
Tom Dokoupil ,Geistig tot* und ,Freizeit* in der Beset-
zung C.B., Jirgen Beuth, Walter Holthaus, Peter Lack
auf und beauftragten im Fruhjahr 1980 das PreRwerk
Pallas in Koblenz 500 Singles herzustellen. Doch Pallas
lieferte bis zum Sommer nicht und die Band verzischtete
darauf einen weiteren Versuch zu starten woanders die
Platte zuverdffentlichen. Walter Holthaus verlie3 nun die
Band, Tom Dokoupil gehérte nun als Keyboarder dazu.

Erste Medienpréasenz hatten die Radierer bereits nach
einem Talentwettbewerb in Diez, bei dem sie zwar den
letzten Platz belegten, da sie aber ,Kindersonnenbrillen,
selbstgefertigte Kleidung aus hellblauen Miillbeuteln oder
obskure Fetzen aus der Altkleidersammlung” [www.die-
radierer.de, 2.12.2003] trugen — wie man spater auf ihrer
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Website lesen konnte —, wurden Fotos von ihnen in der
lokalen Tageszeitung ver6ffentlicht.

Der ebenfalls aus Limburg kommende Musiker Rein-
hard Langschied schrieb fir die Nassauische Landeszei-
tung in einer Rubrik regelmaRig tiber Bands aus Limburg.
Im Fruhjahr 1980 bekam er Informationen von Radierer
Schlagzeuger Peter Lack Uber die jungen neuen Bands.
Etwas spater schrieb Lack mit an der Rubrik ,Szene 81¢
in der lokalen Zeitung.

Im Studio von Tom Dokoupil nahmen Wirtschaftswun-
der und Die Radierer noch 1979 einige Stiicke fir ein
erstes gemeinsames Demotape auf. Tom Dokoupil hatte
noch alleine einige Stiicke aufgenommen, die unter dem
Namen Silouettes 61 mit auf die Kassette kamen. Die
Kassette erhielt den Titel ,Non Dom* und ein Cover, auf
dem im klassischen Blick, der Limburger Dom von der
Lahnbriicke abgebildet war. Zunachst war die Kassette
ein reines Demotape, das an Veranstalter, Fanzines und
Musikmagazine gegeben oder auf Konzerten verkauft
wurde. Erst nach den ersten Erfolgen von Wirtschafts-
wunder und den Radierern 1980, wurde die Kassette
auch zum Vertriebsobjekt und wurde regelmaRig in den
Anzeigen des Hamburger Rip Off-Vertriebes angeprie-
sen.

1980 bis 1982: Angriff aufs Schlaraffenland

Die Limburger Musiker fuhren 1980 einige Male zu Punk-
und New Wave-Konzerten in die Bonner Rheinterras-
sen. Peter Lack traf dort Andreas Miller, den Macher
des Bonner Datenverarbeitung-Fanzine. Lack gab Muller
eine Demokassette von den Radierern, mit Aufnahmen
vom Auftritt im Jugendzentrum in Diez im Oktober 1979.
Andreas Miller fiihrte wenig spater mit Peter Lack ein
Briefinterview, das im Sommer 1980 in Datenverarbei-
tung erschien. ,Was uns fehlt sind Auftritte in den Rhein-
terassen und in Disseldorf und so. Da wir uns die
ganzen Auftritte leider selbst beschaffen mussen, d.h.
kein Management haben und somit die ganze Arbeit an
mir hangenbleibt, ist es nicht leicht, mal 'nen Auftritt zu
organisieren”, schrieb Peter Lack [,Datenverarbeitung*,
1980].
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Mit der ,Non Dom“-Kassette erhielt Wirtschaftswunder
einen Auftritt bei einem Festival Ende Juli 1980 im Ratin-
ger Hof in Dusseldorf. Neben Wirtschaftswunder spielten
die Fehlfarben, Ostro 430 und die Vielleichttors.

Nach diesem Auftritt ergaben sich Kontakte zu einigen
unabhanigen Labeln. Frank Fenstermacher vom Ata Tak-
Label, der an diesem Abend bei den Fehlfarben Saxo-
phon gespielt hatte und auch Alfred Hilsberg vom Zick
Zack-Label sahen Wirtschaftwunder.

In der allerersten Spex im September berichtete Sieg-
fried Michail Synuga Uber den Auftritt: ,Der Schlagzeu-
ger gefiel mir besonders gut; er trieb die Gruppe mit
harten und konsequent monotonem Schlag voran. Der
Sanger, scheinbar der Psychomann der Gruppe, zeigte
gute Stimme, aber wenig Performance-Fahigkeiten, was
der Gitarre- bzw. Synthimann aber temperamentvoll aus-
gleicht.” [Spex, Nr. 1/1980]

Fir die Spex interviewte Peter Bémmels die Band.
LIst es denn nicht schwer mit so einer formalen Ausbil-
dung im Ricken ,einfache’ Musik zu machen? Setzt sich
da nicht leicht ein Hang zum Perfektionismus durch?“
erkundigte sich Peter Bommels. ,Der Perfektionismus
hat vor allem durch den Angelo ein Gegengewicht.
Bei ihm kommt das alles aus dem Gefihl. Der spielt
Saxophon oder Bass einfach so von der Stimmung
her, im Grunde unperfekt, originell. Und Euer Schreiber
hat in der ersten Ausgabe geschrieben, er hatte keine
Performerfahigkeiten. Das hab ich nicht kapiert. Im
Grunde versuchen wir mehr originell zu spielen als per-
fekt“, antwortete Mark Pfurtscheller. [Spex Nr. 2/1980]

Uber den Auftritt in Diisseldorf bekam Wirtschaftswun-
der Kontakt zum Ata Tak-Label. Um die ersten Details
der geplanten Single zu besprechen, wurden Frank Fen-
stermacher und Kurt Dahlke mit einem kleinen Sport-
flugzeug von Disseldorf zum Sportflugplatz in Elz bei
Limburg geflogen.

Auf die Single kamen dann die selben Songs wie auf
der ,Non Dom*“-Kassette, nur ,Massenpreise” wurde auf
der EP weggelassen, kam aber auf die erste LP. Oliver
,Shunt® Schiitz schwarmte in der Spex von der beim
Stick ,Metall* brutal hart eingesetzen Kreissége [Spex
2/80, 15.10.1980]. Das in griin und rosa von Jiri Georg
Dokoupil gezeichnete Cover zeigte die vier Bandmitglie-
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der in groben Strichen als wilde, krieschende Kreaturen.

Die Zusammenarbeit mit Ata Tak wahrte allerdings
nicht lange, schon die nachste Single einige Monate
spater erschien beim Hamburger Zick Zack-Label.

Radierer Schlagzeuger Peter Lack organisierte im
Oktober 1980 das ,Wir missen drauRen warten“-Festi-
val mit Bands aus Kassel, Bonn und Limburg im
Jugendzentrum am Bahnhof, wo bereits Terry and the
rorists ihren ersten Auftritt hatten. Andreas Mller, vom
,Datenverarbeitung“-Fanzine fuhr nach Limburg und
beschrieb die Atmosphare in der Jugendfreizeitstatte:
+#Auch noch bei Wirtschaftswunder sind die meisten Leute
am Sitzen, die faulen Sacke. Wirtschaftswunder sind das
wohl schon gewohnt

und storen sich nicht weiter dran, leider ist ihr Versuch
die Leute mal etwas aufzumdbeln gescheitert, sie liefen
namlich bei dem Lied ‘oh wie wohl ist mir am Abend’ quer
durchs Publikum und grohlten rum, wobei sich vor allem
der Synthimensch hervortat, aber das fruchtete leider
nicht.“ [Andreas Miiller in ,Datenverarbeitung*]

,Obwohl wir zu diesem Zeitpunkt in Berlin, Hamburg,
KoIn, Miinchen und anderen gréReren Stadten Erfolge
und etliche Fans hatten, besassen wir bei dem
Uberwiegenden Teil der Jugend in Limburg eher einen
Exotenstatus®, erlduterte ‘Synthimensch’ Mark Pfurt-
scheller, ,so daf’ unsere Limburger Szene, wie wir selbst
auch, weitaus mehr Spass daran hatten uns in Wiesba-
den, Koln oder Frankfurt zu sehen und zu hoéren, zumal
es wenig Moglichkeiten gab selbst Konzerte zu organi-
sieren, und die Nachfrage von auerhalb einfach immer
gréBer war.” [Mark Pfurtscheller, 2.9.2003]

So spielten Wirtschaftswunder Mitte November 1980
im Berliner Exxess. Das Konzert wurde mit einem Kas-
settenrekorder mitgeschnitten und von den Aufnahmen
wurde "Eis” im folgenden Sommer auf dem Zick Zack-
Sampler "Lieber zuviel als zuwenig” verdffentlicht. Die
restlichen Aufnahmen blieben unveréffentlicht.

Naturlich hatte auch Alfred Hilsberg die Bands aus Lim-
burg in seinem Fokus. In der ,Neuestes Deutschland®-
Rubrik der Sounds, hatte er die Bands erwahnt, nachdem
er die ,Non Dom*“-Kassette zugesendet bekommen hatte.
Wenig spater kam auf dem Zick Zack-Label ein Parket
mit zwei Singles und einer Flexidisc heraus, das ,Limbur-
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ger Pest* genannt wurde. Auf die Wirtschaftswunder-Sin-

gle wurden die beiden Titel , Television und ,Kommissar®

geprelt. Bei beiden Sticken wurden Dialoge aus der

Fernsehserie ,Der Kommissar” eingespielt. Wahrend bei

»Television® Galizia einen einfach strukturierten Text

Uber die Fernsehsucht singt (,ist ein Vollprogramm /

das darf ich nicht verpassen®) und die Einspielungen

willklrlich sind, wird bei ,Kommissar® eine kleine

Geschichte erzahlt. Die Einspielungen — wie sie Tom

Dokoupil bei Siluettes 61 (die spatere Schreibweise)

gern praktizierte — stammten, wie auch wahrscheinlich

bei ,Television®, aus der Kommissar-Folge ,Tod eines

Hippiemadchen®. Aus der Szene eines Verhdrs waren

die Fragen des Kommissars herausgeschnitten worden,

doch statt der Stimme des Schauspielers Herbert Men-
sching, der den Mordverdachtigen Dr. Tucher spielte,
antwortet nun Angelo Galizia.

Kommissar Keller (Erik Ode): Wie haben Sie denn Karin
Junker [die Ermordete] kennengelernt?

Dr. Tucher (Angelo Galizia): Oh, hab ich vergessen, Herr
Kommissar.

Kommissar Keller: Hat sie immer lange Kleider getra-
gen?

Dr. Tucher: Ja, sie war doch eine Hippieméadchen.

Kommissar Keller: Verschweigen Sie mir nicht etwas?

Dr. Tucher: Was soll ich denn verschweigen? Ich ver-
schweige nichts, Herr Kommissar

Kommissar Keller: Hatten Sie einen Streit, gestern
Abend?

Dr. Tucher: Ja, wir haben uns gestritten wie die Verrlickt,
aber ich konnte nichts dafiir, sie ist mir weggelaufen,
aber ich habe nicht totgemacht.

Bei ,Der Kommissar coverte die Band die Titelmusik

der gleichnamigen Krimiserie, die von Herbert Jarczyk

in den 60er Jahren komponiert worden war. Wirtschafts-
wunder spielte das ansonsten jazzige Stiick als moder-
nes Tanzstlick.

Bei ,Angriff aufs Schlaraffenland®, dem bekanntesten
Stuick der Radierer, wird das Schlaraffenland mit Napalm
in Brand gesetzt, damit wir in der Heimat Gummibarchen,
Eis, Salinos und Krokant bekommen, die durch eine
SiRwarenkrise knapp geworden waren. Das C.B. mitdem
Text die Ausbeutung von dritte Weltlandern ansprach,
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war offensichtlich. Aber so ein Entsetzen wie es Klaus die
Maus auf dem Cover empfindet, trat bei den Zuhérern
nicht ein. Peter Bémmels bezeichnete den Text in der
Spex als ,platt und moralisierend [Spex Nr.2 /80,
15.10.80]. ,'Der ,Angriff aufs Schlaraffenland’, ein wirk-
lich schwarzer Text, der wird vom Publikum schon gar
nicht mehr zur Kenntnis genommen®, fand C.B. im Inter-
view mit Ginter Franzen. ,Die konsumieren das wie
einen Hit.“ [C.B., ,Last Exit“] Jurgen Beuth sagte spater
in der ,Frankfurter Rundschau®, fiir einen richtigen Hit sei
LAngriff aufs Schlaraffenland” zu friih erschienen. [Frank-
furter Rundschau, 20.08.2003]

C.B.s Texte waren minimalistisch, aber nie eintonig
oder langatmig, auch dann nicht, wenn er bei ,Dogen-
tod“ Uber mehrere Minuten ,Drogentod, Drogentod, mein
Kind dir droht der Drogentod“ und ,Marihuana, Mari-
huana, hey, hey, oh, oh® singt. ,Je weniger Text, umso
besser, sag ich mir. Aber es gibt auch Stlicke, in denen
es wirklich um was geht”, erlauterte C.B.. ,Die sind oft
so zugebaut, dall man nur um 8 Ecken drauf kommt,
was gemeint ist, und wenn man auf was Anderes kommt,
dann ist es auch nicht so wild, denk ich.” [C.B., Spex
7-8/1981]

Als drittes gehdrte die von Tom Dokoupil als Siluettes
61 eingespielte abspielbare Postkarte (eine Flexidisc)
zum “Limburger Pest’-Parket. "Wo ist der Dom?” lautet
der Titel und die einzige Frage in diesem Stiick, die zu
einer einfachen Synthesizer-Medodie und Rhythmusbox
wiederholt wird. Wer noch nie in Limburg war, wird die
Frage vielleicht nicht ganz verstehen kénnen. Aus der
Entfernung ist der Dom gut zu sehen, er verschwindet
aber sobald man sich ihm von der darunterliegende Alt-
stadt nahert.

Salomon’s Prayer

Noch 1980 kamen die ersten LPs von Siluettes 61
und Wirtschaftswunder bei Zick Zack raus. Tom Dokou-
pil nannte die erste Siluetes LP ,Uberrollt* und packte
auf die zwei Vinylseiten 17 Stiicke, mit reichlich Stu-
diospielereien und Experimenten mit Vocoder und ande-
ren Sprachmodulationen. Erstaunlich ist die musikalische
Bandbreite der Stlicke und der schnelle Wechsel von
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einer Popmelodie zu einem Experiment mit Synthesizer,
Gitarre und Schlagzeug. Diedrich Diederichsen beschei-
nigte Siluettes 61 in Sounds ,eine unwahrscheinlich
abwechslungsreiche und lGberraschende Debut-LP* pro-
duziert zu haben, fragte sich aber ob die Platte ,nicht
etwas zu verspielt, zu unverbindlich® sei. [Sounds
11/1980] Oft wird man an die Experimentierfreudigkeit
von Kassettenmachern erinnert, die aus Mangel an
Gesangsstimmen, auf Gerausche aus Radio, Fernseh
und Telefon zurtckgriffen und diese modifizierten.

Die erste LP von Wirtschaftswunder bekam den Titel
,Salmobray“. ,Was ‘Salmobray’ wirklich bedeutet habe
ich Ubrigens erst Jahre spater herausgefunden: Salo-
mon’s Prayer. Auf der Suche nach einem Namen fir
unsere erste LP kam Angelo mit ‘Salmobray’ an®, sagte
Mark Pfurtscheller. ,Er konnte uns das nicht so richtig
verstandlich erklaren, und wie es geschrieben wurde
wuldte er auch nicht. Das klang so merkwdrdig, dal® wir
sofort begeistert waren.” [Mark Pfurtscheller, 2.9.2003]

,Du mufdt es einfach nur singen, es liegt auf der
Stralle, und es macht Laune, den vieren zuzuhdren, wie
sie Alltégliches fabelhaft und technisch gekonnt in Szene
setzen®, kommentierte Xao Seffcheque die ,Salmobray*“
in der Sounds [1/1981]. In die Texte hatte Angelo Galizia

eingebaut was er so in seiner Umweld aufschnappte.
Er sang kaum vollstandliche, unkorrekte Satze, die mei-
sten Texte scheinen véllig sinnlos und es herrscht ein
kunterbuntes Sparrgewirr aus Deutsch, Italienisch und
Englisch. Der deutschlernende Galizia spielte mit den
Sprachen und zeigte dabei ein paar Unverstandlichkeiten,
die er als Sprachschiiler hatte, auf.

,Wir wollten so schrag und lustig wie méglich klingen
und gleichzeitig einen hohen Abgehfaktor und Harte
erzeugen. Die Musik auf dem Album wie auch live baute
auf Kontraste und der Spannung auf’, erklarte Mark
Pfurtscheller. [2.9.2003] ,Ganz unbefangen mischten wir
Stilelemente, Klange, Soundklischees und Textfragmente
in fast dadaistischer Manier zu einem unverwechselba-
ren Sound. Mit absolutem LowTech produziert mufiten
wir den soundtechnisch fehlenden Druck mit innovati-
ven ldeen ausgleichen. Live hatte das Ganze dann den
noétigen Druck.”

Als im Sommer 1980 die beiden Bands Wirtschaft-
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wunder und Die Radierer ihre ersten Erfolge hatten,
wurde Band Korpus Kristi ,aus Enttauschung Uber den
New Wave- und Punk-Rummel* [Carl-Philipp Staszkie-
wicz, ,Last Exit“] gebildet. ,Wir bekamen das Problem
mit den

,Radierern’. Die wurden bekannt [...] und da haben wir
gedacht: ,Das ist nicht mehr richtig. Wir fangen wieder
von vorne an: Schockierend, destruktiv’, sagte Peter
Lack [,Last Exit“]. Bei Korpus Kristi versammelten sich
die Antimusiker, die entweder nicht spielen konnten oder
nicht wollten. ,Wir sind keine Perfektionisten, bei Korpus
Kristi schon gar nicht, daher bleibt der Sound ziemlich
rauh, das soll er auch!” sagte Bassist Walter Holthaus
[Sounds 12/1980]. Aber irgendwie wirkten die fiinf doch
nicht ganz wie Dillitanten. ,Die Leute konnten spielen,
taten aber so, als wirden sie’s nicht kénnen®, kommen-
tierte Diedrich Diederichsen nach einem Auftritt in Ham-
burg. [Sounds 3/1981]

Bei den Auftritten nahm die Band grof3e Kruzifixe, Sta-
cheldraht und Olfasser mit auf die Biihne und die Band-
mitglieder liefen teilweise in Mdnchkutten herum. Bei
Korpus Kristi wirkten zunachst C.B. (Gesang), Peter Lack
(Schlagzeug), Bernd Pulch (Saxophon), Walter Holthaus
(Bass), die bei den Radierern spielten oder gespielt
hatten, sowie Carl-Philipp Staszkiewicz und Ralf Guhr
(beide Gitarre). Ihre erste Platte mit ,Stadt der blauen
Eier* und dem Livestlck ,Ausgesetzt* kam Ende 1980
bei Zick Zack raus. ,Ausgesetzt® sei eine ,schleppende
Eierkistensound-Black Sabbath Satire* und ,Stadt der
blauen Eier* hatte ,guten Drive mit einem Einton-BaR*
kommentierte Hans Keller in der Sounds. ,Der hort sich
die Single an, kennt uns nicht und reimt sich da am
Schreibtisch schnell mal was zusammen®, argerte sich
Schlagzeuger Peter Lack iber Kellers Plattenkritik. [,Last
Exit]

Nach der ersten Single verlieR Ralf Guhr die Band. Die
LP auf dem Tausend Augen-Label erschien im darauffol-
genden Jahr. Vertrieben wurde die Platte von Bernhard
Mikulski’s Pop Import, das im Westerwald seit 1971 exi-
stierte und auch Schlagerplatten im Vertrieb hatte.

Die Musikpresse war sich nie so ganz einig was sie
von Korpus Kristi halten sollte. Wahrend die Radieren
als lustige Popband gesehen wurde, deren Kraft im
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»subtil-ironisch-heiteren Bereich* [Mir, O.R.A.V., Sounds
6/1981] liegen wirde, rechnete man Korpus Kristi
der ,groflen Die-Gegenwart-ist-so-grauenhaft-wie-die-
Zukunft-Abteilung“ [Hans Keller, Sounds] zu. ,Fur Lim-
burger Verhaltnisse wirken Korpus Kristi sehr ernsthaft,
was hier und da zwar leicht Ubertrieben wirkt, an ande-
rer Stelle aber wieder ganz gut ins Konzept paft”, fand
der Autor mla im Musik Express. [2/1982] C.B. wirde ,in
bekannter, spitzer deutscher Manier* schreien, meinte
Hans Keller, wahrend Xao Seffcheque glaubte C.B.
wirde ,Heiserkeit vortaduschendes Gebrull mit animali-
scher Kraft” verwechseln. Die Texte sollten ,unter dem
EinfluR von Kafka und Camus* [Carl-Philipp Staszkie-
wicz, ,Last Exit“] ihr Lebensgefiihl in Musik beschreiben.
Das Stiick ,Unterm Glas" wurde laut Bernd Pulch an
Franz Kafka's Erzéhlung ,Die Verwandlung“ angelehnt
(,Unterm Glas krabbeln Kafer / Unterm Glas paaren
sich Kafer / Unterm Glas fressen Kafer / Unterm
Glas verdauen Kafer / Unterm Glas toten Kafer®). Mit
einem harten Bass von Holthaus, dem von Pulch schrag
gespielten Saxophon und der Stimme von C.B., erzeug-
ten Korpus Kristi eine skuril-dister-aggressive Stim-
mung.

Ende Januar 1981 fuhren Korpus Kristi, Wirtschafts-
wunder und die aus Bad Camberg stammende Band
Nylon Euter nach Hamburg und spielten dort auf einem
Festival. Bei Nylon Euter spielte der spatere NDW-Star
Markus Morl die Gitarre. Diedrich Diederichsen sah
Nylon Euter’s ,richtig professionelle Nostalgie-Show,
mit Cover-Versionen, Kostimen und einem foolesken
Buhnenkonzept. Pop fir Alternative der vorigen Gene-
ration.” [Sounds 3/81] Der Sounds-Redakteur fand Wirt-
schaftswunder Sanger Angelo Galizia wirde ,mit seinem
Italo-Schmalz selbst einen Kevin Rowland fade wirken®
lassen und Tom Dokpupil sah er als ,archaisch-bulliger
Gitarrero®. [ebd.]

Wirtschaftswunder spielten wenig spater im gerade
eroffneten Club ,Neue Heimat® in Hagen. Die Band
Ubernachtete in der Wohngemeinschaft der Clubbesit-
zer. Am nachsten Morgen trafen sie Extrabreit-Manager
Jorg Hoppe, Kai Hawai von Extrabreit, und den eben-
falls in der Wohngemeinschaft lebenden Wolfgang Luthe
am Frihstickstisch. ,Er [Luthe] zeigte uns sein Fanzine,
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erzahlte von seinen Musikplanen und drickte mir eine
verzerrte Kassette mit dem ,Ich steh auf Hagen, Hagen
ich liebe dich’-Text in Hand und sagte: ,Wirde mich
freuen, wenn ihr dazu was macht. Ich bringe das dann
auf Flexidisc in mein Fanzine. Ich habe dann zusammen
mit Tom bei uns im Studio die restlichen Instrumente
eingespielt, gesungen und den Originaltext von Wolf-
gang Luthe von der Kassette dazugespielt”, erlauterete
Mark Pfurtscheller das Zustandekommen des Stilickes
,ich steh auf Hagen® von Wolfgang Luthe + Wirtschafts-
wunder. [Mark Pfurtscheller 13.12.2003] Wie geplant lie®
Wolfgang Luthe eine Flexidisc herstellen und legte sie
seinem Fanzine ,Geil & Frohlich® bei. Noch im Herbst
erschien das Stiick auf dem ,Alles aus Hagen“-Sampler.

Peter Lack verliel} die Radierer im Frihjahr 1981 mehr
oder weniger unfreiwillig. Zu dritt nahm die Band
die erste LP ,Eisbaren & Zitronen* auf. Die Uber
Monate angekiindet wurde, aber erst im Mai 1981 bei
Zick Zack herauskam. Die Soundskritiker von O.R.A.V.
sahen die Platte als einen ,musikalischen Comix“ und
hatten ,zweispaltige Geflihle hinsichtlicht eindeutiger
Qualitatsurteile”. [Sounds 6/81] Nach den Aufnahmen
verlie auch Tom Dokoupil die Band. Jirgen Beuth und
C.B. holten sich fir Auftritte nun Verstarkung von der
Rockband Nylon Euter.

Ein Teil von Nylon Euter managte die Kneipe "Herpes”
in Niederselters, ein Ort zwischen Limburg und Bad
Camberg. Werner Minor, — der Camburger wurde als
Kontaktadresse flur Konzerte genannt — Thomas Minor
und Elmar Holm von Nylon Euter wurden als Gastmusi-
ker aktiv und absolvierten mit Beuth und C.B. eine Tour-
nee.

Spatestens von diesem Zeitpunkt an waren die Radie-
rer eigentlich nur noch C.B. und Jirgen Beuth mit
verschiedenen Gastmusikern. Zentrale Person bei den
Auftritten der Band war C.B.

,Er [C.B.] stand nie still, jagte unwirsch auf der Bihne
rum, rotierte mit Armen und Beinen, verdrehte Augen
und Kopf (und auch die mancher Zuschauer), er fiel
um und stand wieder auf®, schrieb Wolfgang Hanka in
der Spex Uber C.B. nach einem Auftritt in KdIn. [Spex
7-8/1981] Im Spex Interview sagte C.B. gegenuber Wolf-
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gang Hanka, die Neue Deutsche Welle sei ,groftenteils
nur elitdres Oberschilerzeug®, dem zuviel Bedeutung
beigemessen wirde. ,Die Radierer sind eigentlich ein
Produkt von so ziemlich amerikanischer Kultur; da
machen wir auch keinen Hehl daraus. So ist es eben.
Also ich zumindest bin von A — Z ziemlich amerikanisch
gepragt. Ilch hab immer nur amerikanische Comics gele-
sen, Batman und so und Flipper geguckt. Am ehrlichsten
ware es noch, wenn wir amerikanisch sangen. [...] Wir
beziehen uns ja ziemlich viel auf die Grundstrukturen
des Rock ‘n‘ Roll, und der ist sicher nicht deutsch und
kann es auch in 100 Jahren nicht sein.” [Spex 7-8/1981]

Uberrollt

Tom Dokoupil verdffentlichte seine eigene Musik nicht
nur als Siluettes 61, sondern auch unter seinem Namen
die Kassette ,Wat? Sanitar” bei Zick Zack. Die Kassette
war wieder musikalisch sehr abwechslungsreich, wieder
wurden einige O-Tone verwendet, englischsprache Stim-
men. Im Gegensatz zu den Siluettes 61 Aufnahmen
waren diese Stlicke weniger verspielt und experimentel,
sondern ausgereifter.

Im Sommer kiindete Zick Zack eine Kassette von
Tom Dokoupil und Walter Dahn an, die aber nie heraus-
kam. Stattdessen nannten sich die beiden Die Partei und
ver6ffentlichten auf Tausend Augen die LP "La Freiheit
des Geistes”. Der Kiinstler und Musiker Walter Dahn war
ein Freund von Jiri Georg Dokoupil, hatte bei Joseph
Beuys in Dusseldorf Kunst studiert und lebte nun in
KoéIn. Dahn und Jiri Georg Dokoupil gehorte in Kéln zur
Kunstlergruppe ,Muhlheimer Freiheit“. ,La Freiheit des
Geistes" wurde eine fast instrumentale Platte, wie bereits
bei anderen Dokoupil-Produktionen, wurde zwar wieder
mit Stimmen gearbeitet, die aber als weiteres Instru-
ment eingesetzt wurden. Thomas Buttler sah in der
Platte ,beinah die Fortsetzung der Siluettes.” Buttler
bescheinigte den beiden ,eine frohliche lockere Tanz-
platte® gemacht zu haben ,die weder Funk noch DAF
notig hat.“ [Sounds 1-82]

Am Tag der deutschen Einheit fand im Juni 1981 in
Disseldorf ein Neue Welle-Festival statt. Dazu hatte der
Veranstalter die groRe Philipshalle sowie DAF, Fehlfar-
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ben, Palais Schaumburg und Wirtschaftswunder gebucht.
Von den vier Bands wollte keine als die Vorgruppe der
anderen auftreten, nach einigem Hinundher gingen Wirt-
schaftswunder als erstes auf die Buhne. ,Mal abgesehen
von der unglinstigen Ausgangsposition, als erste zu spie-
len, der ganzen Kulissenschieberei hinter der Buhne*,
sagte Tom Dokoupil im Interview mit Peter Bémmels, ,war
das Konzert zu grof3 angelegt. Wirtschaftswunder spielt
lieber in Sélen bis zu 500 Zuschauer. Da kannst du wenig-
stens noch Handbewegungen erkennen, Gesichtszilige
und sonstige Sachen, die auf der Blihne passieren.” Fir

Dokoupil war dieses Festival ,der Abmarsch der ,neuen
deutschen Welle’ in die Kommerzialitat. Wir lehnen eine
Kommerzialisierung nicht total ab, aber das Konzept
von Wirtschaftswunder muf3 durchfiihrbar sein“. [Spex
9/1981]

Wenig spater hatte die Band auf dem Weg zu einem
Auftritt einen schweren Unfall, als ein Vorderreifen platzte
Uberschlug sich der Transporter der Band. Angelo Galizia
hatte schwere Verletzungen und muf3te fast drei Monate
im Krankenhaus liegen. Dies warf die Band zu einem
Zeitpunkt zurlick, wo es gerade gut lief: Die LP und die
,Kommisar“-Single war seit Monaten ganz oben in den
Indiecharts und die Band hatte eine ,feste Zusage und
Einladung fiir ‘Bios Bahnhof’ zum Thema ‘Neue Deutsche
Musik’ im Herbst, die wir nun nicht mehr wahrnehmen
konnten. In dieser, flir uns extrem wichtigen Fernsehsen-
dung trat dann an unserer Stelle DAF auf und die Fertig-
stellung unseres zweiten Albums verzogerte sich um fast
ein halbes Jahr.” [Mark Pfurtscheller, 2.9.03] ,In diesem
halben Jahr ist der ganze kommerzielle Aufstieg von
den Gruppen wie Ideal und DAF passiert, wahrend uns
die Hande durch den Unfall gebunden waren”, so Dok-
oupil im Interview mit Harald in Hulsen. [Musik Express
5/1982]

Wirtschaftswunder trat 1982 dann doch in ,Bio’s Bahn-
hof‘ zusammen mit den Malern der ,Mihlheimer Frei-
heit’ auf. ,Aber das hatte nicht mehr die gleiche Wirkung,
da nicht wir, sondern die Maler der ‘Neuen Wilden’ der
Schwerpunkt waren®, fand Mark Pfurtscheller spater.
[2.9.2003]

Die Pause bei Wirtschaftswunder nutzte Tom Dokoupil
dazu seine zweite Siluetes 61 LP ,Ich hasse jeden der
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mich nicht mag"“ zu produzieren. Diese Platte ist weniger
verspielt als die ,Uberrollt-LP, aber &hnlich abwechs-
lungsreich. Auch hier gab es wieder einige Stlicke mit
Einspielungen von Fernseh O-Tonen. ,Manchmal geht
mir seine Vorliebe, irgendwelche Dialogfetzen mit seiner
Musik zu unterlegen, ein wenig auf die Nerven®, kommen-
tierte Thomas Buttler in der Sounds. ,Denn was musika-
lisch da zwischen den Zeilen geschieht, ist teilweise so
gelungen, dafd Worteinspielungen direkt stéren.“ [Sounds
1/1982] Als Single wurde ,Fahrt im DAF“, eine Parodie
auf ,Der Mussolini* von DAF, ausgekoppelt. Dokoupil gibt
hier Befehle wie ,steig in den Wagen*, ,schnall dich fest*
und ,driick aufs Gas" und persiflierte damit den Befehl-
ston von Gabi Delgado-Lopez. ,Das ist einfach eine
Feststellung, wirde ich sagen, ein Kommentar, wie ich
sie erlebe. Der Grund dafir so ein Stiick zu machen,
war einfach, dal® mir die DAF zu kommerziell geworden
sind“, erklarte Dokoupil gegenliber Peter Bémmels von
der Spex. [9/81]

Nach der Genesung von Angelo Galizia konnte Wirt-
schaftswunder das zweite Album in Limburg und in KéIn
fertigstellen. Das elektronische 8-Spur Grundgerust der
Titel wurde von der Band in Limburg eingespielt. Mit
diesen Aufnahmen fuhr man nach Kéln — wo die Band
damals fir drei Monate lebte — und komplettierte sie dort
mit Gesang, Schlagzeug und Fligel. Die Musik und der
Gesang von Angelo Galizia sind hier wesentlich glatter
als auf den ersten Platten. Am Gesang hért man deut-
lich, daR® die Band nun auch andere NDW-Produktionen
gehdrt hatte und dies mit in den neuen Stil eingeflossen
war. Die Texte habe ihre improvisierte Wirkung nun véllig
verloren. Und auch musikalisch gingen Wirtschaftswun-
der weg von jeglichen Experimenten und schufen durch-
komponierte Popsongs.

Im Sommer 1981 hatte Zick Zack verkiindet das im
Herbst eine neue Single und die zweite Wirtschaftswun-
der LP bei Zick Zack erscheinen wiirde. Stattdessen kam
die neue LP im Frihjahr 1982 bei Polydor raus. ,Wir sind
eigentlich immer dahin gegangen, wo das beste Angebot
war“, erklarte Mark Pfurtscheller im Musik Express. ,Wir
andern ja dadurch nicht unsere Musik. Wir erreichen nur
mehr Leute damit, was fiir uns positiv ist. Nicht im kom-
merziellen Sinn, da wir mehr verdienen, sondern daf}
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die Platte durch den Polydor-Vertrieb in jedem Laden
drinsteht, fur die Leute.” [Musik Express 5/82] ,Auch die
Produktionskosten spielen da mit rein. Wir muf3ten jetzt
14 Tage ins Studio, das hat 20 000 Mark gekostet. Das
kann kein unabhangiges Label bezahlen. So wird die
Qualitat naturlich immer gedrtckt, weil ein Label die Pro-
duktion einfach nicht bezahlen kann*, erganzte Tom Dok-
oupil. [ebd.]

Neben der Kneipe ,Herpes” in Niederselters und dem
,Zoom*“ in Diez war das Programmkino ,Mondpalast*
in Niederbrechen ein wichtiger Treffpunkt in der Umge-
bung von Limburg. Zum Kino gehérte eine Kneipe in der
auch gelegentlich Konzerte stattfanden. ,Wir waren jede
Woche bestimmt ein oder zweimal dort”, erinnerte sich
C.B.. ,Die Radierer und Korpus Kristi sind dort nattrlich
auch aufgetreten.” [C.B., 18.11.03] “Auch Bands wie The
Crackers aus Wiesbaden, die Rock spielten und damals
ein Hit waren, traten bei uns auf*, erlauterten die ehema-
ligen Betreiberinnen Eva Heldmann und Maria Wismeth
spater. [17.11.03] ,Die wilde und lebendige Musikszene
aber bestand aus Bands der Neuen Deutschen Welle mit
politischer oder weniger politischer Ausrichtung: wie z.B.
Nylon Euter oder Wirtschaftswunder und Punk-Gruppen
wie Die Radierer oder auch Korpus Kristi. Die Vorstel-
lungen waren auch immer Performances, bei denen im
Stacheldraht getanzt wurde, bis Blut floR oder aber das
Publikum mit Mehlwirmern beschmissen wurde.” [ebd.]
Eva Heldmann, Maria Wismeth und Malu Franke hatten
1979 ein Kino auf dem Land gesucht, um dort ,alternati-
ves Kino® zu machen.

,S0 bekamen wir samtliche Undergroundfilme der Zeit
zu sehen und es gab Freitags und Samstags Late Night-
Vorstellungen mit coolen Trash- und Horrorfilmen. Far
Limburg war das schon was", sagte Mark Pfurtscheller.
[2.9.2003] ,Wir wollten die Undergroundfiime alle gerne
selber sehen. Da reichte das Spektrum von friihen Trash-
und Splatterfilmen wie z.B. Zombiefilme bis hin zu Filmen
wie das ‘Kettensagenmassaker’. Ein ganz besonderer
Spal} fur uns alle waren die Russ Meyer Filme und
vereinzelte Ausflige in das Pornokino.“ [Eva Heldmann/
Maria Wismeth, 17.11.03] ,Zusammen mit den Schatzen
aus der Trash-Videothek um die Ecke bekam man so
ein komplettes Studium der B-Filmgeschichte fiir fast
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lau®, erzahlte C.B. Auf die weitere Entwicklung der
Bands blieben diese Abende nicht ohne Wirkung. Als
die Korpus Kristi Leute einen neuen Bandnamen such-
ten, fiel die Wahl auf einen Filmtitel eines Russ Meyer-
Films: ,Blumen ohne Duft‘. Die Radierer beschaftigten
sich auch mit dem Film: auf der ersten LP bei ,Filmjury”
und fiir die Coverriickseite der zweiten LP ,In Hollywood*
hatte C.B. alle Titel als Kinoplakate gezeichnet.

Im ,Mondpalast traten auch Wirtschaftswunder auf,
als dort der Film ,Tscherwonez" 1982 vorgefiihrt wurde,
nachdem er Anfang April im Fernsehen gezeigt worden
war. Wirtschaftswunder hatte die Filmmusik gemacht und
Tom Dokoupil und Angelo Galizia spielten im Film von
Regisseur Gabor Altorjay Hauptrollen. Jirgen Beuth und
Mark Pfurtscheller waren am Anfang des Films kurz in
einer Szene zu sehen. Die zweite LP war durch den Auto-
unfall wesentlich spater fertig geworden und tberschnitt
sich nun mit der Verdffentlichung der ,Tscherwonez*-
Filmmusik, die dadurch beim Publikum weniger Beach-
tung fand.

Musikalisch ist diese Platte wie eine Weltreise, mal
gibt es Medodien mit Ohrwurmcharakter wie beim
,Tutensong® oder Punkrock bei ,Fichi Grammophon*. ,Die
musikantische Freude an den Instrumenten als Masken,
Verkleidungselementen, hinter denen man verschwin-
det und die man wechselt wie Rotchild seine Hemden®,
sei bei Wirtschaftswunder schon immer weit entwickelt
gewesen, schrieb Diedrich Diederichsen in seiner Plat-
tenkritik fir die Sounds. [5/82]

Neben den beiden LPs verdffentlichten Wirtschafts-
wunder 1982 die Singles ,Der grosse Mafioso* und
,E succeso in Kabul“. Um die anderen Limburger Bands
war es still geworden.

Tom Dokoupil nahm in Limburg mit Quick Culture eine
Mini-LP mit sechs Stlicken auf. Mit zur Band gehorten
Detlef Kiihne, der in KéIn das Label 46records betrieb —
dort erschien die Platte auch — und Rosita ,Alvi“ Blissen-
bach, die hier wie bei der Band Alvi & The Alviettes den
Gesangspart Ubernahm. Bei Quick Culture waren Kiihne
und Dokoupil erstmals als Produzentenduo tatig.
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1983 bis 1985: How to escape

Die zweite LP der Radierer erschien genau zwei Jahre
nach der ersten Platte im Mai 1983. Im Gegensatz zu
den anderen Limburger Bands waren die Radierer Zick
Zack treu geblieben. Die Platte trug den Titel ,In Holly-
wood” und dazu passend zeichnete C.B. fir jeden Titel
ein Filmplakat. Die Radierer waren in der Zeit neben
Beuth und C.B. noch Jirgen Reuter, als Gitarrist und
Bassist. Jurgen Reuter wohnte im selben Haus im Lim-
burger Stadtteil Offheim, in dem auch einige andere aus
den Limburger Bands wohnten. Er hatte sich eine Woh-
nung in der Nahe der Glasfachschule im Nachbarort
Hadamar, die er besuchte, gesucht. ,Er konnte besser
Jojo und Diabolo spielen als Gitarre oder Bass und
hérte lieber Grace Jones als die Ramones*, meinte C.B.
spater. ,Nach den Auftritten zur ,Hollywood’-Platte zog er
weg.” [18.11.03]

Fir den Zick Zack-Sampler ,Wunder gibt es immer
wieder* wurde das Stick ,Ich ess Lego* ausgewahlt,
das ebenfalls vom Trio C.B., Reuter und Beuth aufge-
nommen wurde. Peter BOmmels bescheinigte in seiner
Plattenkritik der Band, daR ihr ,kieksender Sanger*
wirkliches Talent habe, kritisierte aber die Uberfallige
,Krank-Absurd-Masche* und hoffte das die ,Jungs ihre
Kinderschiihchen endlich wegwerfen.” [Spex 6/83] Denn
auch bei ,Ich ess Lego* war der Text oberflachlich gese-
hen infantil, obwohl hier jemand ,Spuilmittel zum Eis*
oder ,Lego mit Spinat® iRt, um sich zu vergiften, laRt sich,
wie schon zuvor bei ,Angriff aufs Schlaraffenland” und
,Drogentod” frohlich mitsingen. Diese Art von schwar-
zem Humor zeichnet auch einige Comics von C.B. aus.
Auf dem Beiblatt zur ersten Radierer-Single gibt es eine
Zeichnung, auf der Klaus die Maus seine Freundin von
einer Klippe schubst. Wahrend des Sturzes schreit das
Madchen: ,Ich liebe Dich, Klaus!“. Klaus-die-Maus denkt:
,2Hatte ich das gewul3t.

Peter Lack und Walter Holthaus von Korpus Kristi woll-
ten kommerzieller werden, der Rest der Band wollte
dies nicht. Daraufhin griindeten Lack und Holthaus ihre
eigene Band Schulsport. Nachdem die Plattenindustrie
die frihe NDW verschlafen hatte, kaufte sie nun einige
Bands ein. So kam bei der Probe von Schulsport ein
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A&R-Angesteller der Polydor vorbei und die Band erhielt
Uberraschend einen Plattenvertrag bei Polydor fiir eine
LP und zwei Singles. Die Aufnahmen fanden in Dierks
Studio bei Koln statt. Wahrend der Aufnahmen wurde
der DUsseldorfer Fotograf Richard ,ar/gee* Gleim ange-
rufen und gefragt ob er Fotos von der Band machen
kénne. Statt den gewlinschten Fotos spielte Gleim, der
auch Jazzmusiker war, auf zwei Schulsport-Stiicken Kla-
rinette. ,Peter Lack war extrem geschaftsmaRig drauf, so
dass ich mir sagte, da gibt's Geld und Geld kannst du
brauchen. Als ich die Schulsportsachen horte, dachte ich
bei mir, dass das ein sicherer Flop sein wird. Da gibt’s
einen Titel ‘Baden gehen’. Da mufite ich lacheln. Ich ver-
stand das etwas anders, als der Text es sagt”, erinnert
sich Richard Gleim. [2. Juli 2003] Trotz eines professio-
nellen Studios, hatten die Beteiligten groRe Probleme
in der Kurze der Zeit etwas Verninftiges zu produzie-
ren. Teilweise waren die Leute auch fehlbesetzt, so war
der Gitarrist Frank Peron spater bei Bernd Pulchs Band
Living Creatures ein guter Sanger, aber den Gesang
bei Schulsport wollte Peter Lack selbst Ubernehmen.
,GrolRere Schwierigkeiten gab es vor allem mit dem
Gitarristen. Der konnte gar nichts. Schlieflich wurde das
Gestumper von ihm aufgenommen. Spater wurde die
Band in die Pause geschickt und bewirtet. Es kam ein
Profi-Gitarrist und spielte die ganze Platte in kilrzester
Zeit ein®, so Richard Gleim. [ebd.] Auch der Keyboarder
Reinhard Langschied sagte das niemand richtig spielen
konnte, eigentlich héatte er das meiste gespielt. Er
war professionellere Produktionen gewohnt. [29.11.03]
Die erste Single ,Schone Madchen* erschien im Marz
1983, im Sommer folgte die zweite Single ,Baden
gehen®. Es sind popige Schlagerstiicke, die teilweise
gute Melodien haben, aber durch die Texte oft nicht tber
Schutzenfestniveau hinauskommen. Gegeniiber Korpus
Kristi war dies eine Wandlung um 180 Grad.

Der einzige Auftritt von Schulsport fand im Kalkwerk
statt. Allerdings konnte die Band den Auftritt nicht been-
den, nachdem aus dem Publikum Tomaten auf die Bihne
flogen. Fir Peter Lack, der bei den wilden Auftritten von
Korpus Kristi hinter dem Schlagzeug gesessen hatte,
war diese Situation sicherlich nichts neues, Reinhard
Langschied aber hatte so etwas noch nie erlebt.
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Die nachste Generation von Punkbands wuchs im
Umfeld vom Kalkwerk heran. Martin Rémer, von allen
nur O genannt, war der Sanger von BRD Volksschédling
und eine weitere Band hatte den Namen Limburg
Trash. Spéter nannten diese sich mit O als Sanger
Zundellander. Klaus Gasteier und Rolf May spielten
Gitarren, Ali (Albrecht Guder) libernahm den Bass und
am Schlagzeug wirkte Thorsten Eschweiler. Die Halfte
dieser Band, die sich dann nochmal in Donald’s Horden
umbenannte und sich dem englischsprachigem Hardco-
repunk verschrieben hatten, spielte spater bei Blumen
ohne Duft.

Klaus Gasteier, der erst nach der ersten Maxi 1985
zu Blumen ohne Duft kam, erinnert sich: ,So viele inter-
essante Bands waren, nach den ‘glorreichen’ Tagen
79/80/81 gar nicht mehr in der Offentlichkeit zu ent-
decken. Wir waren ja, aufgrund des Alters, eher die
‘zweite Generation’ im NDW-Raum Limburg, aber die
New Wave-Avantgarde-NDW-Kiste war 82/83 ja schon
ziemlich ‘ausgelutscht’, deswegen war die Zuwendung
zum Hardcorepunk das Ding der Stunde, NDW schien
vollig out. Blumen ohne Duft sind auch als Konsequenz
dieser Entwicklung gegriindet worden und haben sich
von Anfang an stark an Cramps, Gun Club und was halt
sonst in dem Bereich gut ist, mit einem Schuf® Country
& Western, orientiert — Rock‘'n‘Roll halt eben, bloss keine
Kunst mehr.” [Klaus Gasteier, 6.12.03]

Korpus Kristi hatte nach dem Ausstieg von Lack und
Holthaus mit Mathias Knapp am Bass und Stefan Diet-
rich am Schlagzeug weiter gemacht. Sie ,steigerten den
Korpus Kristi-Schock-Effekt sogar noch, indem sie z.B.
Maden und Wurmer ins Publikum warfen. Spater ent-
wickelte sich aus dieser Formation Blumen ohne Duft®,
erinnerte sich C.B., [8.7.2003] ,die das grof3e Holzkreuz,
die Kruzifixe, die Moénchskutten und den Stacheldraht
auf den Mull warfen und sich statt dessen an Sixties-
Garage-Punk, Gun Club, Cramps, Bettie Page-Pin-Ups
und Russ Meyer-Filmen orientierten.” [ebd.]

Auf dem Zick Zack-Sampler ,Wunder gibt es immer
wieder” waren Blumen ohne Duft mit ,Die Manner von
S.M.E.R.S.H.“ vertreten. Gleichzeit wurde eine LP von
Blumen ohne Duft angekiindet. Die Band hatte Demo-
tapes mit Stlicken wie ,Schwarzes Leder®, ,Tal der blauen
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Eier®, ,(Ich bin ein) Gott“ oder ,Tochter des Ghul* auf-
genommen, die aber nie verdffentlicht wurden. ,1984
wurde von Alfred Hilsberg eine 4-Track Maxi produziert,
alles noch deutschsprachig und ziemliches uptempo-
Zeug“, schwarmte Klaus Gasteier spater, ,aber Hilsberg
hatte dann selbst dieses ‘wir mussen internationaler und
unpunkiger werden’ losgetreten, die Maxi gecancelt und
die damalige Blumen ohne Duft-Besetzung aufgefordert,
eine neue Maxi mit langsameren, englischen Tracks zu
produzieren — daraus wurde dann die ‘How to escape’-
Maxi.” [Klaus Gasteier, 6.12.03] Bei der neben C.B.,
Carl-Philipp Staszkiewicz, Matthias Knapp und Stefan
Dietrich, Jirgen Engler und Mark Pfurtscheller (der auch
produzierte) als Gastmusiker mitwirkten. ,Souveran ver-
steht diese Band es, die 1985 mehr denn je verbreitete
Vorbehalte gegenliber Gruppen mit derartigem Namen
auszuraumen®, fand Spexautor Alf Burchardt. ,Der Musik
nach sollte man sich besser Flowers Without Odour
nennen. Wie die satten Gitarrenklange vermuten lassen,
ist neuerer US-Untergrund in Form teurer Importplatten
auch in Limburg angekommen.” [Spex 3/1985]

Die dritte LP der Radierer erschien im Herbst 1984 als
Bildplatte und hatte den Titel ,Gott und die Welt*. Als
Gaste waren Gunne Wagner, die Jahre zuvor bei Nylon
Euter gesungen hatte, Klaus Fischer und der Trompeter
Heinz Oho beteiligt. In der Musikpresse fand die Platte
sogut wie keine Beachtung mehr, obwohl auf der Platte
gute Lieder wie ,Alle Frauen sind Huren® oder ,Der liebe
Gott" (,Gott lebt, es geht ihm gut. Er ist ein kleiner Mann
mit Hut®) waren.

Als das Zick Zack-Label Ende 1984 seinen fiinften
Geburstag feierte ,dréhnten” die Radierer ,als Folk-Duo,
und zitierten, ironisierten, benutzen fir diverse Melodien
eine akustische Gitarre und Mundharmonika und auch
etwas Gesang"“, schrieb Carsten O. Look in der Spex.
[Spex 2/85] ,Die Radierer waren nach Ende der NDW
so ‘out’ wie es nur ging und wir spielten ‘Schlaraffenland’
und ‘Alle Frauen sind Huren’ und Uberreichten Alfred
Hilsberg einen Pokal fiir 5 Jahre Zick Zack®, erinnert sich
C.B.[18.11.03]. Die Radierer gingen nun fur einige Jahre
in Ruhestellung.
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Auswandern

»Seit zwei Jahren basteln sie nun an einer LP herum, die
jetzt endlich nach Streitigkeiten mit ihrer alten Platten-
firma bei Ariola erscheinen soll“, berichtete Jutta Koether
in der Spex Ende 1983 Uber die Aktivitdten von Wirt-
schaftswunder. [Spex 11/83] Das Bild zum Artikel zeigte
die Band mit einem Gastmusiker in weilen Dinner-
jackets. ,Wir traten nun nicht mehr in billigen second-
hand Anziigen auf, sondern geleckt und in Dinnerjackets
und einem leichten Schmunzeln®, erinnerte sich Mark
Pfurtscheller. ,Ich hatte fur fast jeden Song Violinen,
Cello, Bratsche, Trompete und Saxophon arrangiert.”
[2.9.2003]

Nach einigen Verzégerungen verdffentlichten Wirt-
schaftswunder Anfang 1984 ihre vierte LP ,Pop Ade-
nauer”. Der Refrain von ,Auswandern® lautete ,Eine
Melodie bleibt im Ohr — wenn sie gut ist“. Und gute Melo-
dien gab es auf der LP, doch Angelo war das ,das grof3e
Handicap®, schrieb Markus Heidingsfelder. ,Er kann nicht
mehr ,gefeaturet’ werden, er mufy singen. So qualt er sich
von Song zu Song.” Tom Dokoupil empfahl Heidings-
felder: ,Der sollte jetzt wirklich tun, was zu tun ist: ehrli-
che, wichtige, richtige, gewichtige Musik machen.” [Spex
2-84]

,Nach ‘Pop Adenauer’ verlie Tom Dokoupil die Band,
um solo als Produzent Karriere zu machen. Er suchte
den grofen, kommerziellen Erfolg und wollte sowieso
nur noch ungern live aufteten”, sagte Mark Pfurtschel-
ler. ,Unsere damalige Plattenfirma Ariola signalisierte
uns ebenfalls, dall sie an weiteren Wirtschaftswunder
Veroffentlichungen nicht interessiert seien, es sei denn
es ware ein ‘Hit’ dabei. Die Musik von Wirtschaftswunder
war aber nie chartkompatibel, selbst wenn wir manch-
mal spielerisch damit kokettiert hatten. Deshalb haben
wir es dabei belassen und Chin Chat als Nachfolgeband,
mit einem neuen Sound und Konzept, gegriindet.” [Mark
Pfurtscheller, 2.9.2003]

Tom Dokoupil lie} sich nun ganz in Kéln nieder und
war nun ausschlieflich als Produzent tatig. ,Schreibt
nicht, daB ich der neue, grof3e Produzent ware”, lautete
bereits im Sommer 1981 die Uberschrift eines Spex-
Interviews, das Peter Bommels mit Tom Dokoupil gefiihrt
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hatte. Zu dieser Zeit sah er sich noch mehr als Musiker.
,ich habe eine beratende Funktion. Ich sehe mein Studio
als ein billiges, kleines Studio, wo Leute halt experimen-
tieren konnen. Es soll ein Zwischending sein zwischen
Zuhauseproduktionen und den Superstudios®, erklarte
er. [Spex 9/81] ,Das Ziel ist, vom technischen Aufwand
zu den ,GroRen’ zu gehdren, aber in erster Linie fiir die
(jungen) Musiker dazusein, d.h., so billig wie mdglich zu
produzieren. [...] Die Gruppen miissen lediglich meinen
Stundenlohn zahlen. Wie die das bezahlen, ist ihre
Sache; wenn nicht bar, dann z.B. Gber Anteile an den
Plattenverkaufen.” [Tom Dokoupil, Spex 9/81]

Tom Dokoupils Studio war zuerst im Haus der Eltern.
Dort nahmen zunachst nur die Limburger Bands auf.
Spater wurden hier auch Aufnahmen von anderen Bands
abgemischt und Tom Dokoupil lie3 sich auch als Pro-
duzent engagieren. Bereits im Herbst 1979 hatte Dok-
oupil Liveaufnahmen von einem Konzert der Radierer
gemacht, die die Aufnahmen als Demo benutzen.

Nachdem 1980 einige Schallplatten der Limburger
Bands flr Zick Zack aufgenommen wurden, produziert
Dokoupil 1981 die zweite EP der Minchener Band
Freiwillige Selbstkontrolle, die ebenfalls bei Zick Zack
erschien. Im gleichen Jahr produzierte er Korpus Kristi,
Lustige Mutanten aus Marburg und Kein Mensch aus
Hagen. Auerdem mischte er die Aufnahmen der beiden
Bonner Projekte Haushaltswaren und Anlieger Frei. 1982
spielte er bei Quick Culture mit und produzierte die
Mini-LP zusammen mit Detlef Kiihne. 1983 mischte er fir
Christel Schonheit die Aufnahmen fiir ihre Mini-LP sowie
einen Zick Zack-Samplerbeitrag. 1984 produzierte er die
Koblenzer Band C.U.B.S.

,Fur mich ist es wichtig, mit immer neuen Leuten zu
arbeiten. Nicht gut finde ich Wiederholungen ...; wenn
Gruppen ein zweitesmal kommen und ahnliches aufneh-
men wollen®, meinte Dokoupil. ,Ich wiirde mich als Tech-
niker fuhlen. Der Sound kreiert sich durch das, was im
Studio an Aktion und Miteinander da ist oder eben nicht
da ist. Manche Gruppen kommen mit festeren Vorstel-
lungen (Text, Musik, Sound), andere haben zwar eine
Vorstellung, wissen aber nicht, wie es klingen soll. Ich
mische mit, sozusagen.“ [Tom Dokoupil, Spex 9/81]
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Detlef Kihne und Tom Dokoupil wurden unter den
Namen Mach Il und Round One als Produzenten tatig
und nahmen sich dem ,weiten Trash-Feld des Italo-Dis-
cos” [Spex 5/85] an. Mit Ralf Henninger, dem Inhaber
vom Zoom in Diez, Anna Dokoupilova, Tom Dokoupils
jungeren Schwester und Reiner Schupp grindeten
Kihne und Dokoupil 1985 in KoéIn die Firma On Line,
ein Musikverlag mit Studio. Sie produzierten u.a. die
Kolner Bands Die Hornissen (Walter Dahn, Detlev Kiihne,
Holger Czukay, Jiri Georg Dokoupil und Rosita Blissen-
bach) und Silent Agency sowie eine Schallplatte des
Schauspielers Udo Kier.

Als das Kalkwerk in Diez eréffnet wurde, hatten Wirt-
schaftswunder dort ein Studio eingerichtet, das zunachst
~Wirtschaftwunder-Studio® hiel3 und spater in ,Chin Chat-
Studio®” umbenannt wurde. Die Band Chin Chat machte
englischsprachige Electro-Popmusik. ,Wir nahmen ein
Album auf, gingen damit auf Deutschland-Tour und
hatten einige Fernsehauftritte u.a. in ,Formel Eins™, erin-
nete sich Mark Pfurtscheller. ,Die Musik war sehr viel
einheitlicher elektronisch, tanzbar und mit englischen
Texten. Ich war eng mit Jirgen Engler von den Krupps
befreundet, wir haben uns haufig gegenseitig besucht
und auch zusammen Musik gemacht. So kam es auch,
dass er auf dem Chin Chat-Album an der Gitarre zu
héren ist. Im Gegenzug habe ich im Chin Chat Studio
einige Demos mit den Krupps aufgenommen, Synthesi-
zerspuren beigesteuert.” [Mark Pfurtscheller, 2.9.2003]

Mark Pfurtscheller, Angelo Galizia und Jirgen Beuth
machten Chin Chat bis 1987, nachdem der Groliteil des
Chin Chat-Studios gestohlen wurde, |6ste sich die Band
auf. Das Studio wurde von Pfurtscheller weitergefihrt.
Galizia ging 1989 zurlck nach Sizilien. Mark Pfurtschel-
ler und C.B. waren bis in die spaten 80er Jahre bei
Blumen ohne Duft. Peter Lack wurde Mitte der 80er
Jahre Radiomoderator beim Hessischen Rundfunk.
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Korpus Kristi (LP)

Blumen ohne Duft ,How to escape* (Maxi)

Die Radierer ,Non Dom Tapes* (Tape)

Die Radierer ,Cowboys auf Zebras — The Best Of Die
Radierer” (LP)

Wirtschaftswunder ,Salmobray” (LP)

The Wirtschaftswunder (LP, 1982)

The Wirtschaftswunder ,Tscherwonez" (LP)

The Wirtschaftswunder ,Pop Adenauer” (LP)

Chin-chat (Tape und LP)

Blumen ohne Duft ,The Bedrock Massacre*

Quick Culture (LP)

Blumen ohne Duft “The Family”

Die Radierer “Angriff aufs Schlarrafenland” (Single)

Wirtschaftwunder ,Kommissar” / ,Television* (Single)

The Wirtschaftswunder (LP, 1982)

Die Partei ,La Freiheit des Geistes” (LP)

Siluetes 61 ,Uberrollt* (LP)

Siluetes 61 ,Ich hasse jeden der mich nicht mag*“ (LP)

Siluetes ,Wo ist der Dom?*“ (Flexi-Postkarte)

~Wunder gibt es immer wieder“-Sampler (Radierer,
Blumen ohne Duft) (LP)

,Lieber zuviel als zuwenig“-Sampler (Wirtschaftswunder,
Radierer) (LP)

LAlles aus Hagen“-Sampler (Wirtschaftswunder) (LP)

Tom Dokoupil ,Wat? sanitar!” (Tape)

"Non Dom”-Sampler (Wirtschaftswunder, Radierer, Silou-
etes) (Tape)

Blumen ohne Duft: Demos 1983-87

Donalds Horden-Demotape

Limburg Trash (live im Kalkwerk, unveréffentlicht)
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Hirsche nicht aufs Sofa. Hauptthema:
Obskurer Witz

Hirsche nichts aufs Sofa begegneten mir zum ersten Mal
in der Testcard #2 (1996). Dort wurden sie als ,Seltsam-
Industrial-Band“ bezeichnet, die ,(Anti-)Musik in Dada-
Tradition* machen wiirden. Achim Flaam und Christoph
Heemann machten zunachst Cassetten. Zwei bis finf
von jedem Werk. Bei jeder Cassette gab man sich einen
neuen Namen.

Ich hatte mich mit Achim Flaam im Café Bauturm,
Aachener Str. in Koln im Januar 2005 zu einem Inter-
view getroffen. Als wir uns nun trafen machte er immer
noch das DOM Elchklang-Label und war Mitarbeiter beim
WDR, insbesondere bei der Dauerserie ,Lindenstrale”.

Angefangen mit dem Erzeugen von Ténen hat Achim
1980 oder 1981, wie das halt so ist, genau weil® man
das spater kaum noch. Mit dabei waren zwei Freunde.
,Der eine spielte E-Gitarre, der andere Schlagzeug und
ich hab dann gesungen. Das war mehr so Punkkram,
so wie ZK. Halt witzig und nicht besonders professionell.
Wir haben dann auch Kassetten aufgenommen.” In der
Schule wurde man zwanzig Kassetten los.

Wenig spater lernte er Christoph Heemann in einem
Plattenladen kennen. Dieser war der Freund einer Klas-
senkameradin. Zusammen mit Heemann ,potenzierte
sich das dann so, der Wille etwas zu machen, was raus
zu bringen, dran zu bleiben®. Die beiden nahmen erste
Cassetten auf. Eigentlich hatten sie lieber gleich Platten
gemacht. ,Cassetten waren erstmal nur Mittel zum Zweck
— tauschen und Kontakte zu kriegen usw. Und erstmal
etwas zusammen aufzunehmen, ohne Studio.”

Im Internet geistern nun seit Jahren auch Listen dieser
frhen Cassetten, bei denen es vor obsuren Bandna-
men und Cassettentiteln nur so wimmelte. ,Ich hab die
Cassetten mal alle jemanden verkauft, einem Amerika-
ner, der hat die alle ins Internet gestellt. Das waren
eigentlich alles Christoph und ich.” Eine beeindruckende
Frihdiskographie, mit Nummerierung und allem was
dazu gehort. ,Das sollte es haben. Damit die Leute
es nachher auch suchen konnten.“ Achim lachte nun.
Die Cassetten waren ihre ersten SpaRe. ,Und zwanzig
Jahre spater suchen sie dann auch noch. Von den
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ersten Sachen gab es nur finf Stlick oder so. Aber es
gab auch einige Tapes, da sind dann spater Hunderte
kopiert worden. Da gab es von den LPs Cassetten mit
Bonustracks, da wurden dann 50, 60 oder 70 Stiick von
verkauft. Das muss man jetzt nicht alles haben. Wenn ich
das zuhause habe, reicht das.”

Damals hat man sehr gerne experimentiert. Alles was
noch halbwegs nach Instrument aussah konnte als sol-
ches benutzt werden — Blecheimer und Luftpumpe.
,Wir haben ein Micro aufgestellt, ich hatte von einem
Freund ein Tonbandgerat geliehen, dann hatte ich selbst
Aufsatze gebaut, dann leierte da so, klasse Sound.
Benutzt haben wir alles was da war: Schrank, Tisch-
gong, ein Banjo mit einer Saite und ich hatte einen Korg
MS-20. Damit haben wir fast all diese Cassetten aufge-
nommen.”

Der Name Hirsche nicht aufs Sofa sorgt stets fur Verwir-
rung. Heute findet man im Internet Ubersetzungsversuche
ins Englische. Namen waren Flaam und Heemann immer
wichtig. Es ging ihnen dabei um Image, Image oder ein
neues Image. ,Der Name kann halt alles sagen und hat
auch Witz. Das war auch einer unserer Hauptthemen:
Obskurer Witz.“ Zunachst wechselte man sténdig den
Namen. Hirsche nicht aufs Sofa fiel zum erstenmal als
Achim ein gleichnamiges Stiick geschrieben hatte. ,Wir
wulten damals noch nicht wie wir uns nennen sollten.
Wir hatten da einige Favoriten. Fur jeden hatten wir ein
eigenes Konzept. Zum Schlu® ist dann Hirsche nicht
aufs Sofa Ubrig geblieben. Die sind dann auch diejenigen
gewesen, die Platten gemacht haben.*

Nun um 1984 tauchte HNAS auf. Einige Jahre zuvor
ware das Duo sicherlich in der Sounds aufgefallen. Nun
merken nur noch Insider ihr Erscheinen. Man fiel nicht
weiter auf. ,Damals — ich glaube auch gerade durch
diesen obskuren Witz, der das heute besonders erschei-
nen lalkt —, damals war das nicht angesagt. Man fiel da
durchs Gitter.“ Kontakte hatte man im Industrialbereich.
Mir vielen Selektion in Mainz und Datenverarbeitung aus
Bonn ein, alte Kassettentater, die nun im ernsten Fach
tatig waren. ,Kontakte zu Selektion hatten wir, aber die
waren immer sehr ernst und akademisch. Datenverar-
beitung komischer Weise nicht, das muss friiher gewe-
sen sein. Ich kenn’ zwar Andreas Miuller, vom Normal-
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Laden und vom Vertrieb. Kontakt zu Normal war eigent-
lich immer da; die haben gekauft.”

Als erste HNAS-LP erschien 1985 ,Abwassermusik”.
Fir die Platte wurden altere Aufnahmen von Cassetten
genommen. ,Wir haben versucht das beste der Casset-
ten zusammen zustellen. Das war dann der Abschluf®
dieser Cassettensachen. Das erste Stick Platte, auf
der wir waren, war eine hollandische Compilation-LP,
da haben wir drei Minuten gekauft und hatten dann ein
Stuck auf dieser LP. Das war halt unser Ziel: Dieses Vinyl.
Mit ,Abwassermusik’ sind wir dann zufallig auf einem
schwedischen Label gelandet.” In den folgenden Jahren
ver6ffentlichten HNAS Platten mit ungewdhnlichen Titeln:
,Melchior-Aufmarsch der Schlampen® (1986), ,Kiittel
im Frost* (1986), ,Hunsriick/Ramon Der Monsterjunge*
(1987), ,Im Schatten der Mohre“ (1987) oder ,The
Book of Dingenskirchen* (1988). 1993 war das Projekt
HNAS beendet. 1994 erschien postum die Compilation
,Gegenstande fallen zu Boden*.

Erschienen die HNAS auf dem eigenen DOM-Label, so
machte Achim Flaam nach 1993 sein DOM Elchklang-
Label. Hier erscheinen Raritaten von der Krautrockgruppe
Damenbart und von Dieter Baukneckt. Bei den einen
muss Achim mit dem Fakevorwurf kdmpfen. Baukneckt,
ein begnadeter Audio-Manipulator, starb 1977 im Alter
von 28 Jahren viel zu frih. Réatzelhaftes wie es auch
gerne im Umfeld von Monochrome, dem 5 kg Fanzine
und Wikipedia getrieben wird. Spale, die manche Leute
zur Weilglut treiben kdnnen.

DIETER BAUKNECHT

STEREO
BEYOND BLEIBT
DORFDISKO (@SSl S TEREO

DOM EK 010 Dieter Bauknecht -
Beyond Dorfdisko 8cm CD
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Auswahldiskografie T bis Z und Sampler

Tank of Danzig, 77, ,Your Brain®, Idiot, 1981

».-horen sich sehr englisch an, nicht nur der Text,
wirde gut auf eine englische Small-Label-Compilation
passen, solider neuer Rock ohne groRe Ideen und
Uberraschungen.“ (Diedrich Diederichsen, Sounds
2/1981)

Tank of Danzig, ,Don‘t stop the music®, Antler

Tank of Danzig, LP, ,Not Trendy*, Idiot Records, 1982

W 1980 griindeten Schengel, Ex-Psychotic Tanks (Git.,
Voc, Sax, Trompete), Esch (Baf), Kramer (dr) und
Uwe Adelfang (Technik + Organisation) die Band. Idiot
Records war zunachst das Label von Robert Crash,
spater betrieben Tank of Danzig es. Hier erschienen
auch die Psychotic Tanks. Auf dem SO36-Sampler 81
waren Tank of Danzig auch vertreten.

@ Musik Szene, 3/1983, Seite 21

Die Tanzdiebe, Live-LP, ,Live“, GeeBeeDee, 1982

M Piet Klocke, Uli Loffler, Klaus Bernatzky, Philipp Imdahl,
Konrad Mathieu, Bernd Lange. Nachvolger von Tanz-
diele

4 Sounds, 10/82, Seite12

@ Leserbrief von Piet Klocke in Spex 8-9/83

The Tanzdiele, LP, ,Folgt den Fuhrern!”, GeeBeeDee
06-46, 1981

,Piet Klocke und Norbert Woike verstehen es, durch
sehr spontan und humorvoll wirkende musikalische
Einféalle, in der Kombination mit der schon etwas strapa-
zierten, aber effektvollen Sequenzer-Technik, zu einem
Uberzeugenden Vortrag zu kommen ... Eine weitere
Starke sind Piet Klokes Wortspiele ... Achim Grebien
spielt ein sehr effektvolles, strammes Schlagzeug ...“
(Joachim Witt, MusikExpress 2/1982)

,Der Hoffungsstreif im Ruhrgebiet wird breiter ... Klocke
kann singen, ... die Songs machen Spal}, sind eingangig,
kurz: es fetzt. Klocke schwankt zwischen Ernst und Witz.“
(Thomas Buttler, Sounds 1/1982)
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Tanzdiele, 7¢, ,Musik Musik Musik” / ,Candy“, GeeBee-
Dee 026, 1982

M Tanzdiele waren Piet Klocke, Norbert Woike, Achim
Grebien u.a.

Taugenixe, LP, ,Reggae Ron”, Ariwa-Fotofon, 1984

B Die Kodlner Band Taugenixe wurde von Mitarbeitern
des Reggae-Labels Ariwa-Fotofon gegriindet. Robbie
Scheermann hatte in einer Sounds 1980 eine kleine
Anzeige, in der er Bands suchte. Auf die Frage was
draufd geworden ist, antwortete mir Robie Scheermann:
,Da ist ziemlich viel draus geworden. Unter andrem bin
ich seit dieser Zeit im Musikbusiness. Erst kirzlich ist
in USA eine CD mit deutschem Reggae aus den 80ern
zum dritten mal veroffentlicht worden; in Deutschland
aber immer noch unentdeckt.” (vgl. auch Spex 6/1984)

Teja (Schmitz), 7%, ,Sauren atzen und zersetzen* / ,Stu-
dieren®, Eigenproduktion, 1980

.- €ine Echo-Orgie. Mechano-Dub, Synthies, Stimmen
und Effekte durch mehrfaches Echo gejagt, vor allem
auf ,Sauren Atzen‘ (auch einzige Textaussage der ersten
Seite), kiinstlicher Reggae-Rhythmus. ,Studieren’ ist ein
Lied Uber den Weiterbildungsstress, die Single wirkt
durch konsequentes Einsetzen von Hall und Echo recht
einheitlich.” (Hans Keller, Sounds 1/1981)

Tempo, 7 ,In My Room® / ,Cool me* / ,Subway Girl“,
Klein 1/Tempo Records, 1979

JAm Beat der 60er orientierte Berliner New Wave
Band (z.Z. Ex-Ffurs), die mit cleveren Pop-Songs ganz
Uberzeugend klingt.“ (Alfred Hilsberg, Rock Session 4,
1980)

,lempos erste Single hat zwar einige Schwéachen
(unprézise, manchmal mangelnde Power) aber ,In My
Room"* ist ein verflixter Ohrwurm.” (Hans Keller, Sounds
10/1979)

Tempo, 10“-EP, ,Beat Beat Beat‘, Tempo Records,
1979

~Perfekter noch als auf ihrer Debiit-Single knlipfen Tempo
an die 60er-Vorbilder an.” (Alfred Hilsberg, Sounds,
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3/1980)

LZuruck in die 60er sind Tempo aus Berlin gegangen. Ihr
Beat hat reichlich Power, ist sauber gespielt und produ-
ziert. Aber ob das fir die 80er reicht?“ ( Alfred Hilsberg,
Rock Session 4, 1980)

Tempo, LP, ,Roomside — Streetside®, Polydor, 1980
Tempo, 7¢, ,Kalt wie Eis" / ,Sector”, Reflektor, 1981

B Erste Besetzung: ,Der Lange” (Gesang), B.O.D.O.
(Schlagzeug), Mick Hellebrand (Bass), Peter Radszuhn
(Gitarre). ,Der Lange“, den Peter Radszuhn fiir den
ersten Punk Deutschlands halt, verlie bereits vor dem
ersten Auftritt die Band. Bei diesem Auftritt zur Er6ffnung
des Zensor-Schallplattenladen trat die Band dann als
Trio auf, mit Peter Radszuhn als Sanger. Nachdem sich
die Punkband Ffurs im Frihjahr 1979 aufgeldst hatte
kamen die ehemaligen Mitglieder Marius del Maestre
und der letzte Sanger der Band, Dave Balko zur Band.
Die erste Platte der Band die im Mai 1979 raus kam, war
eine der ersten unabhangigen Punk- bzw. New Wave-
Platten in der BRD und wurde bei zwei Auftritten im
Keller des Zensor-Laden vorgestellt. Marius del Maestre
im Sommer 1979: ,Wir haben schon den Anspruch,
Rock'n’ Roll zu machen. Tanzmusik. Auch wenn Tanz-
musik von vielen immer noch mit Tanzschule verbunden
wird. Wir verstehen uns nicht als reinrassige New Wave-
Band. Eher schon als Band, die 60er Jahre Musik im
Stil der 80er Jahre spielt. [...] Also ich fand in den 60er
Jahren die deutschen Bands am besten, die sich an
die angloamerikanischen Traditionen angelehnt haben.
Was dann Ende der 60er als Krautrock rauskam, war
ja furchtbar dagegen. Jetzt gibts vielleicht was Neues,
aber das entsteht eher im Ruhrgebiet als hier. Aber das
ist noch gar nicht Uberschaubar.” (Sounds 10/1979) Im
September kam dann die 10inch-EP ,Beat Beat Beat”
heraus, die im Monat zuvor im Musiclab aufgenommen
worden war. Tempo spielte in der Music Hall mit Mania D.,
im Dezember 1979 zusammen mit White Russia und DIN
A Testbild im Quatier Latin und kurz beim ,Gerdusche
fir die 80er“-Festival in Hamburg, wo sie von Kreuzber-
ger Punks von fast von der Biihne geprigelt wurden und
das Konzert abbrachen (,Tempo mit ihrer Beat-Musik,
manchen etwas suspekt, wurden von, angeblich extra
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zu diesem Zweck angereisten Berlinern von der Biihne
gepfiffen.” Sounds 2/80). Im Frihjahr veréffentliche Poly-
dor die LP der Band und die Single ,No No No“. Nun
wirkte auch Bobby (Sommer?) am Saxofon bei Tempo.
1980/81 wurde der Film "Kalt wie Eis” gedreht, bei dem
Dave Balko der Hauptdarsteller war. Zum Film gab es
eine Soundtrack-LP und die letzte Tempo-Single ,Kalt
wie Eis“. Tempo sang erstmals deutsche Texte.

@ Sounds 10/1979, Seite 20ff.

@ Sounds 12/1979, Seite 44ff.

@ Diederichsen, Dietrich: ,Gerausche fir die 80er”,
Sounds, 2/1980, Seite 6

Thorax Wach, MLP, ,Kaum erdacht schon Mode",
Schnellschnitt-Selbstverlag, 1980

Thorax Wach, 7%, ,Huckepack und zu Hunderten in den
Tod*, Rip Off-Vertrieb, 1980

Thorax Wach, MC, ,Euch gehts ja noch viel zu gut®,
Kompakt-Produkte, 1981

,Die beiden Géttinger . . . (inzwischen Berliner) haben
das bislang unterhaltsamste und eigenstandigste Mate-
rial vorgelegt. Mit dem schon auf Single und 12inch
angedeuteten Sinn fir Humor und avantgardistisches
Entertainment. . . . Bei soviel Scheile unter den deut-
schen Singles sind dieses Verdffentlichungen wahrhaftig
ein Genuf.” (Diedrich Diederichsen, Sounds 5/1981) 20
Jahre spater als LP erhaltlich (bei Twisted Knister).

B Thorax Wach waren Frank Dieckmann und Olaf
Kramer. Zum Bandnamen: Olaf Kramer: ”... abklrzung
fir herzgefall chirugie-wachstation, [...] wenn du den
namen Ubersetzt heisst der nix andres als brustkorb
wach. uns beide hat das wort thorax wach, diese zusam-
menstellung fasziniert [...] da steckt im prinzip nichts
weiter hinter; es hat insofern einen hintergrund, daR
ich im krankenhaus im augenblick zivildienst leiste und
das solche kliniken [...] allerlei zerstreuung und kurzweil
bieten; es gibt halt keinen anderen uns zuganglichen
ort, an dem menschen so extrem auf das animalische,
das heisst nahrung aufnehmen, verarbeiten, ausschei-
den, schmerzen haben, keine schmerzen haben redu-
ziert werden und dabei noch zu beobachten sind. es ist
faszinierend, was aus menschen unter extrembedingun-
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gen werden kann, wenn also der letzte rest von fassade
fallt und ein katheter in der blase, tropf am arm und da
bleibt nichts mehr von dem, was diese leute eigentlich
darstellen wollen [...] na ja, und weiter zum namen thorax
wach, das ist halt ne faszination, die uns beiden beim
anblick von wachstation doch kommt; dal lebewesen
machinell kontrolliert werden [...] nicht mehr menschli-
chem versagen unterliegen.”

Zur Platte ,Kaum erdacht schon Mode*: Olaf: "die platte
ist auf dem dachboden in géttingen aufgenommen
worden mit nem zweispur tonband; insofern ist sie spon-
tan, als die ausfiihrung spontan ist. ideen waren vorher
da [...] bloR® die ausflihrung wich natirlich von dem ab
was man geplant hatte, das war nicht zuletzt auch ne
sache von technischen defekten, die wohl immer auf-
treten, wenn man sich zum erstenmal mit geratschaften
hinsetzt und versucht was zu produzieren.”

Uber Géttingen, Olaf: es ist relativ schwierig in géttingen
ne scene hochzukriegen, daraus resultiert auch, das
wenig leute in gottingen bleiben wollen, sich also lieber
in zentren absetzen [...]. wir wollen halt auch ende des
jahres nach berlin gehen, einfach aufgrund gréRerer
moglichkeiten und vielféltigkeit der einflisse, du lebst ja
tatsachlich in der provinz hier und du hast ne menge
auszustehen in hinsicht auf dilettantismus und unwis-
sen.” (aus Datenverarbeitung-Fanzine, Nr. 5/1980)

@ Spex 10/1981; Seite 24

@ Datenverarbeitung Nr. 5/1980

Ti-Tho, 7¢, ,Traumtanzer“/ ,Die Liebe ist ein Abenteuer”,
ZickZack ZZ 41, 1981

Ti-Tho, 7¢, ,Traumtanzer“/ ,Die Liebe ist ein Abenteuer”,
Teldec, 1982

Ti-Tho, 7¢, ,Elefantenjager” / ,Ich*, Teldec, 1983

Text und Musik: T. Calcagno, T. Stelter, Produziert, auf-
genommen und gemixt von Thomas Stelter im BHS-
Studio-Hamburg, April 1983. Auf der Single steht noch
Lproduziert von ZickZack".

Ti-Tho, 7, ,Love Can Be A Pain“, Polydor, 1985

B Ti-Tho waren Christina Marisa Calcanio (Tina = Ti) und

Thomas (Tho) Stelter. Eine angekiindigte LP erschien
nie. Als Marisa Calcagno ist die Sangerin von Ti-Tho
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heute als Schauspielerin und Sprecherin tatig.

Die todliche Doris, 12, ,Die 7 todlichen Unfalle im
Haushalt, ZickZack ZZ 35, 1981

~,Gemeingenau-genifliche Schilderungen von
Verstimmelungen.” (Diedrich Diederichsen, Sounds
6/1981)

Die todliche Doris, 6 cm Platten-Box, ,Chore & Soli,
Vertrieb: Pure Freude, Das Buro, 1984

,Unbedingt erwahnentswert das neue Werk der Tédlichen
Doris aus Berlin — CHORE & SOLI enthalt als Box
Set sage und schreibe auch Platten incl. Plattenspieler
und Booklet. DaR das Vinyl nur sechs cm Durchmesser
hat und das Abspielgerat bequem in die Jackentasche
paldt, erhoht den Kuriositaten-Wert.” (Michael Ruff,
MusikExpress/Sounds 5/1984)

Die todliche Doris, EP/Buch, ,Naturkatastrophen®,
Gelbe Musik, 1984

Die todliche Doris, ,Unser Debit", Ata Tak WR 33,
1985

B Erste Besetzung: Wolfgang Miuller, Nikolaus
Utermohlen, Chris Dreier. Zweite Besetzung: Wolfgang,
Muller, Nikolaus Uterméhlen, Dagmar Dimitroff. Dritte
Besetzung: Wolgang, Miiller, Nikolaus Uterméhlen, Kathe
Kruse.

4 Sounds, 6/81, Seite 9

@ Spex 6/1984, Seite 37

Tony Titt & The Torpedos, LP, Rock ‘n’ Show RNS 1,
1981

Tony Titt & The Torpedos, 7%, ,Dance” / ,No More
Reggae“, Ariola, 1981

Tony Titt & The Torpedos, LP, ,Letzte Bestellung®, Mon-
tevideo, 1984

B Punkband aus Minchen, aus dem Umfeld der Band
Marionetz, mit Siggi Pop.

Die Tontrager, 12“, ,45 Runden, Moderne Musik MOD
009, 1981

,Die Tontrager, die sich aus den Uberresten von
Hermann's Orgie rekrutieren, demostrieren das
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Lebensgefiihl von Hamburg-Neu-Wulmstorf. Es handelt
sich um eine freundliche gitarrenlastige Musik mit wenig
Text [. . .] und reichlich Einféllen, besonders auf melo-
dischem Gebiet. [. . .] Keine sensationelle Platte, aber
im Moment angenehm zu héren.” (Ewald Braunsteiner,
Sounds 9/1981)

B Tom Meyer (Gitarre, Gesang), Carsten Linzmann
(Gitarre), Norbert Bottcher (Synthesizer), Clemens
Rosenberg (Synthesizer) und ein selbstandig arbeitendes
Schlagzeug. Aufgenommen im April 1981. Veroffentlicht
wurde die Platte auf Moderne Musik Tontrager in Rosen-
garten bei Hamburg. Die Bandmitglieder drehten auch
Super-8-Filme, die meistens auch den Titel ,45 Runden”
trugen.

Torpedo, LP, ,Schéne neue Welt”, Originalton West 002,
1982

B Torpedo aus Koln mit Ralf Lapat, Michael Heiduck,
Markus Richter u.a.

Die Toten Hosen, 7, ,Reisefieber” / ,Niemandsland®,
Totenkopf TOT1, 1982

.. erfreuen sie mit plump romantischen, verkorkstem
Pop und hochnotpeinlichen Texten Uber selige Pen-
ner-Konige und Nordsee-Selbstmérder, scheuen weder
Dudelsack ... noch Ohohohohohohoho. Wertvoll und
jugendfrei.” (Clara Dechsler, Spex 1/1983)

Die Toten Hosen, 7¢, ,Wir sind bereit”/ ,Jirgen Engler’s
Party*, Totenkopf TOT2, 1982

Die Toten Hosen, 7, ,Bommerlunder*, Totenkopf, 1983
(mit kleiner Bommerlunderflasche als Beilage)

,Endlich! Es geht wieder aufwarts. So missen Platten
nach der Wende klingen: Deutschlands beste Rock-
gruppe ... bringt uns die Vorzlge eisgekihlten Bommer-
lunders und belegter Brote mit Schinken und Ei naher.
Dazu wird die Platte mit Flachmann ausgeliefert ..”
(Thomas Schwebel, Spex 4/1983)

Die Toten Hosen, LP, ,Opel-Gang®, Totenkopf/EMI, 1983
(zunachst als LP bei Totenkopf, spater als Hochzeits-
ausgabe von Totenkopf/EMI. Hochzeitsausgabe mit Hip-
Hop-Maxi "Bommi Bop” (tot 5) starring Freddy Love).
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Freddy Love singt hier wieder den ,Bommerlunder*-Text:
+Eisgekihlter Bommerlunder” ,Zweie belegte Brute, eins
mit Schinken und eins mit Ei“. Fiir die Toten Hosen musi-
kalisch natirlich ungewdhnlich, Rap und HipHop. Spex:
,Wie steht ihr denn zu euren Nebenprodukten ,Hip Hop
Bommi Bop’ und ,Kriminaltango’? T.H.: ,Das werten wir
als Witz, und ich hoffe, dal® die Band in der Lage ist,
auch in der Zukunft so etwas zu machen. Solange du in
der Lage bist, schrillen Schei® anzubieten, ist das gut.
Klar, daf® wir damit einigen Leuten vor den Kopf stoRRen,
doch nur damit bleibst du am Leben.” (Spex, Juni 1985)
Die Toten Hosen, 7, ,Schéne Bescherung*, Totenkopf,
1983

Die Toten Hosen, 7, ,Kriminaltango®, Totenkopf, 1984
(mit Kurt Raab)

Die Toten Hosen, 7¢, ,Liebesspieler®, Totenkopf/Virgin,
1984

Die Toten Hosen, LP, ,Unter falscher Flaage*, Totenkopf/
Virgin, 1984

,Campino grohlt in bewahrter Manier aus den Boxen
und prasentiert 13 neue Songs in alter Frische. ... Die
letzte deutsche Punkband will wirklich mit wehenden
Fahnen untergehen ... ,Unter falscher Flaage’ besitzt
genug Originalitat, um ein Weitermachen zu rechtfer-
tigen. Die Berufs-Rlpel werden weiter wiiten und bei
Alfred Biolek Witze erzéhlen. Punk ist den Bach runter
gegangen, doch die Hosen halten durch.” (Niemczyk,
Ralf, Spex 1/1985) ,Nach andauernden Querelen mit
der Plattenfirma EMI Electrola GmbH wechselten die
Hosen zu Virgin. Dort veréffentlichten sie ihre zweite LP
,Unterfalscher Flaage’, auf der eine Verballhornung des
EMI-Firmenzeichens abgebildet war. Das ohnehin ange-
schlagene Verhaltnis zwischen Hosen und EMI erlebte
einen neuen, schweren Schlag, seitdem wirft die EMI-
Rechtsabteilung ihren Ex-Kinstlern Knlippel zwischen
die Beine.” (Spex, Juni 1985)

@ Spex, 10/1982, Seite 24/25

@ Sounds 1/83, Seite 19

@ Spex, 7/1983, Seite13 — 15

@ Spex 11/1983, Seite 8

® Musik Szene, 3/1983, Seite 20

@ Spex, Juni 1985
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Tote Sprachen, 7¢, ,Deutschland lacht‘, Runde Sache,
1981

... €ine Seite leer, eine Seite ein fahiger Pop-Song mit
flotter Rhythmus-Arbeit und einem ertraglichen Text.”
(Diedrich Diederichsen, Sounds 10/1981)

M Bandmitglieder waren Uli Hammel, Klaus-Peter Rieser,
Peter Schoner, Arthur Kalkbrenner (Gesang, Gitarre),
Jochen Mosthaf. Arthur war Verkaufer im Rock On-Plat-
tenladen in Mannheim. Die Band hatte drei oder vier
Stlicke. Jochen Mosthaf will eine Platte machen und
bietet Arthur Kalkbrenner an, eine Platte seiner Band
Tote Sprachen zu finanzieren und mischte dann selber
mit. FUr diese einseitigbespielte Single griindete Jochen
das Runde Sachen-Label in Frankfurt/Main. Die Auf-
nahmen entstanden im Marz 1981 im Tonstudio Bieber
(Offenbach). Arthur Kalkbrenner und Jochen Mosthaf
ergriffen dann auch Initiative fir den Mannheim-Samp-
ler.

@ Spex 3-4/1982, Seite 34 — 36 (Mannheim)

Toto Lotto, 7, ,White Walls* / ,,Cut a slice* / , Toto Lotto",
Selbstverlag, 1980

,Beim Shvantz-Festival im letzten Jahr war ich von Totto
Lotto nicht recht Gberzeugt worden; die Mischung aus
Rock und Reggae schien mir nicht sehr eigenstéandig.
In etwas geanderter Besetzung stellt die Frankfurter
Gruppe einen neuen Sound vor. Bei mehrmaligem Hoéren
kommen starke Assoziationen an Jazz-Rock, an Ska,
sogar an die D.A.F. \White Walls* bringt den GroRstadt-
Wahnsinn aber doch ganz gut riiber, wahrend ein nichts-
sagender Titel wie ,Toto Lotto' allenfalls fir Pogo-Freaks
was zu bieten hat.” (Alfred Hilsberg; Sounds 7/1980)
LAuch in Frankfurt scheint die Free-Jazz-Funk-Punk-
Fusion, vorgemacht von der Pop Group, Anhanger zu
finden. White Walls is n bifchen leicht hysterisch vom
Gesang her. White Light, White Walls, Far Corners, No
More Rock ‘n’ Roll, No More Rules. Die Gruppe hélt sich
konsequent an ihre Maxime und legt ihr schrages Funk-
gebilde ins Chaos. Gefallt nach 6fterem anhodren. Auf der
Ruckseite gibts sogar noch mal Urpunk! Mutig!“ (Tesa
Film [Andreas Miuiller], Datenverarbeitung Nr. 3/1980)
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M Die Frankfurter NO Wave Gruppe spielte diese Single
in der Besetzung Christoph Anders (Gesang, Saxofon),
Hans-U. Dietzel (Gitarre), Rudiger Jestel (Gitarre), Walter
Kranl (Bass) und Bernhard Wicke (Schlagzeug) ein. Als
weitere Veroffentlichung gab es auf dem Frankfurter Cas-
settenlabel Walters Lust (von Walter Truck) ein Live-Tape.
Christoph Anders gehérte in dieser Zeit auch zu der
Gruppe Cassiber mit Heiner Goebbels und Alfred Harth.

Traneninvasion, 7, ,Sentimental” / ,Herzmuskel“, Welt-
rekord WER 4 , 1980

,Der Ex-Bassist der D.A.F.und der friiher mit den Hambur-
ger Geisterfahrern arbeitende Holger Hiller (Synthesizer,
Gesang) haben eine der interessantesten Singles des
Jahres gemacht. Die Synthi-Arbeit von Hiller tiberzeugt
hier durch ihre Eigenstandigkeit.“ (Alfred Hilsberg, Rock
Session 4, 1980)

B Holger Hiller und Michael Kemner sowie — nach
eigenen Angaben — mit Ulli Putsch von S.Y.PH. am
Schlagzeug. Aufgenommen in der Klangwerkstatt in
Disseldorf.

Trashmuseum, Mini-LP, ,If Drinkung Don't Kill Me, Her
Memory Will, Biro desk 1, 1984

Trashmuseum, LP, ,I'd Rather Die Young (Than Grow
Old Without You)*, Bliro desk 13, 1985/6

B Thomas Schwebel und Pyrolator u.a.

Trio, LP, Phonogram, 1981

,Eine Gratwanderung zwischen R'n'R der alten Schule
und frischen Ideen, die weitgehend uUberwiegen. Zur
Abwechslung mal null Elektronik, kein BaR, dafir eine
Gitarre, die erfreulich zuriickhaltend, fast schlicht und
trocken den Ton bestimmt. Das Schlagzeug klingt hart,
Uber weite Strecken schnell und griffig, der Gesang wird
meist durch Megafon verfremdet, durchaus akzeptabel.
Ich frag’ mich nur, warum die zum Teil bléden Texte,
natlirlich Mannerphantasien, auch noch auf dem Innen-
cover stehen. Das Trio singt sie zweisprachig, spielt mit
der englischen und deutschen Sprache, wobei die eng-
lischen Passagen, fast typisch fir deutsche Gruppen,
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deutlich den Bach runtergehen. ... Eine beigefligte Single
... weist Ubrigens Klaus Voormann als den Produzenten
aus.” (Thomas Buttler, Sounds 1/1982)

B Mit Stephan Remmler, Gert Krawinkel und Peter Beh-
rends.

@ Sounds 1/82, Seite 12

@ Musikexpress, 2/1982, Seite 15

@ Spex 10/1983, Seite 28 — 30

Triimmerfrauen, 7%, ,Glasaugen® / ,Arbeit* / ,Gelb-
kreuze“, Zensor TFO 1, 1982

B Vierkopfige Band aus Siddeutschland (Raum Mann-
heim). Ein Madchen war spater bei der Flieszband in
Freiburg.

Die Unbekannten, 12% ,Casualties” / ,Radio War,
Monogam, 1982

»Zwei in Berlin lebende Englander und ein Schweizer
Drummer haben unter dem Namen Die Unbekannten
eine 12“ fir das Berliner Monogam-Label aufgenommen,
die so klingt, als kdme sie aus Manchester. Gut gelungen
die beiden Songs ,Casualties’ und ,Radio War".“ (WK,
MusikExpress 3/1982)

Die Unbekannten, Maxi-Single/Mini-LP, ,Dangerous
Moonlight”, Monogam 007, 1981/82

... sind todtraurig, ausgebufft und die Rhythmusma-
schine ist ein Schlagzeuger. Singende Araber, freudloses
Leben. Dusterer BaR und anklagende Gitarre. Englander
und Berlin — eine aufregend langweilige Fusion.” (Clara
Drechsler, Spex 2/1983)

M Das Lied ,Radio War" ist auch auf dem Sampler SO36
,Licht und Schatten® zu finden; dort fungiert die Gruppe
noch als The Unknown.

The Unknown Cases, 12, ,Masimbabele“, RTD 1982
The Unknown Cases, 7°/12°?, ,If you Want Me to Stay*,
Rough Trade, 1985

B Stefan Krachten und Helmut Zerlett in Koéln mit
Gasten.
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@ Spex 4/1983, Seite 5
@ Spex 8/1985, Seite 10
& Musik Szene, 3/1984, Seite 8

Unlimited Systems, 7, ,In the morning®, 1980
"Unlimited Systems aus Berlin haben eine ziemlich lang-
weilige Psychedelic-Platte verdffentlicht, vielleicht unter
irgendwelchen Drogen interessanter” (Diedrich Diede-
richsen, Sounds 2/81)

Unlimited Systems, LP, ,Half Broken Hearted", Schnick-
Schnack, 198?

B Cassette auf Stechapfel 1980 zusammen Rosa von
Praunheim. Spielen auch bei Atonal 82. Mit Sangerin
Marianne Enzensberger, machte auch Filme (u.a. der
Dokumentarfim "Wer, zum Teufel, ist David Peel?”) und
Radio, arbeitete mit Marianne Rosenberg zusammen,
sie grundeten die Band Rouge Et Noir. In den 90ern
gehodrte Marianne Enzensberger zur Band Noma. Bei
Vielklang erschien 1997 von Noma die CD "Die Echse
ligt”. Mit zu Unlimited Systems soll auch Gerd Pase-
mann von Foyer des Arts gehdrt haben. 1987 kam
von Marianne Enzensberger das Buch "Hymne an eine
Schlampe” raus. Unlimited Systems waren auf dem zwei-
ten SO 36-Sampler neben Leningrad Sandwich, Alu,
Rauschender Beifall vertreten

Unter-Rock, LP, ,Mach mal deine Schnauze auf‘, No
Fun NF 004, 1980

B Vicky v. Rex (Gitarre), Rosi Vehlow (Gesang), Nicki
Leser (Gesang - Percussion / Bal® bei ,An die Mutter"),
Karin Wahlmann (Schlagzeug), Angela Bessler (BaR),
Martina Sube (Technikerin bei Live-Auftritten). Unter-
Rock, eine feministische Frauenrockband aus Hannover,
spielten auf Festen und verschiedenen Veranstaltungen
nur fir Frauen. Ihre Musik enthalt Rock und Punkstticke,
die vor allem kritische frauenspezifische Themen auf-
greifen. 1980 brachten sie eine selbstproduzierte LP bei
NO FUN raus.

@ Sounds 11/1979, Seite 22ff.

@ Vaudeville, Jill ,Frauen machen Musik. Zwei und zwei
sind nicht mehr vier — alle Mauern stiirzen ein“, Sounds
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5/1980, Seite 24 - 28

Verlorene Unschuld, 7¢, ,Sinnlos” / ,Boser Tanz", Rock
News, 1981/82

Verlorene Unschuld, 7%, ,Sinnlos” / ,Zeit*, Pool/Teldec,
1983

Verlorene Unschuld, Mini-LP, Pool/Teldec, 1983

M vgl. Interview mit Daniel Wandke in Ed. Blechluft 1.

Very Inc., 12“, ,Zerrissene Fotos“, Outatune, 1985
@ Spex 10/1985
@ Spex 9/1989

Voburka, Thomas / M.Schwabe, 7¢, (Mono/45 UPM),
,Bienvenue, Realité“ / ,Fast Lust®, Exil-System, 1980
,M. Schwabe und Thomas Vokurka haben mit
Uberwiegend elektronischen Mitteln zwei Minimal-Songs
produziert, die wenig experimentell, dafir um so
eingangiger sind.“ (Alfred Hilsberg, Rock Session 4,
1980)

Voburka, Thomas, 7“, ,Vorwarts“ / ,Rickwarts”, Mono-
gam MON 003, 1980

»,Thomas Voburka war mir mit seinem Erstling (,Mono
45) zu harmlos, jetzt sind die Arrangements schon
dichter geworden. Die B-Seite (,Rlckwarts‘) lebt vom
Widerspruch zum elektronischen Rhythmus. Aber die
Kunstgewerblichkeit der A-Seite ist reichlich schnell ver-
gessen.” (Alfred Hilsberg, Sounds 7/1980)

VK 88, 12inch, ,Alles Uber Atemtechnik”, Der letzte
Schreil, 1981

,VK 88 aus Berlin kdnnen einem wirklich den Tag ver-
sauen. Auf ihrem ,Alles Uber Atemtechnik’ genannten
Werk produziert ein dumpfer Synthi zwei Seiten lang
musikalische Leere und dazu rezitiert eine tonlose
Stimme Zwergschul-Lyrik finsterster Machart” (Jorg
Gllden, Sounds, 2/1982)

B VK 88 waren Johannes Vester und Ludwig Papenberg
von Alu.

Volkstanz, 7¢, ,Signs of Vice" / ,Regulation Comedy*,
5.te-Gangart-Platten No. 880, 1980
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,Relativ aufwendig verpackt in buntem Faltcover. Lang-
weilige Minimal-Elektronik, durchgehende Rhythmusma-
schine, frustierte Stimme. Kennen wir alles von A bis Z.“
(Hans Keller, Sounds 1/1981)

W Volkstanz waren NJ Nonn:gtr-synth [Non-Eric Spektor
von Pension Stammheim] TJ Wilson:voc, Robert
Crash:bass

@ Datenverarbeitung Nr. 6,

@ Oliver Shunt, Spex 3/1980

@ Edition Blechluft 2

Vomit Visions, EP, ,Punks Are The Old Farts Of Today*“/
,Entertain Me“ / ,Limited Brain“ / ,Fantasy World“, Rock-
0O-Rama RRR 0801, 1980

,Die gemischt GielRener-englische Band hat geradezu
peinlich konventionellen Punk produziert. Vielleicht ist
ja wenigstens der eine Titel selbstironisch gemeint ...“
(Alfred Hilsberg, Rock Session 4, 1980)

Vomit Visions, EP, Wasted Vinyl WAS 3, 1981

Vomit Visions, EP, ,| hate the world®, Wasted Vinyl WAS
5, 1982

»Sehr guten Punk von den Vomit Visions ... ultraschnell,
ultrahart, absolute Millmusik, wovon es heute wirklich
zu wenig gibt. Die Texte sind wahrscheinlich bléd, ... Ein
Label hat diese Gruppe nicht, produziert hat Tom Dokou-
pil.” (Diedrich Diederichsen, Sounds 1/1982)

M Band aus Giel3en um Eric Hysteric.
@ In Sounds 12/1979 gibt es einen Leserbrief von Eric
"Hysteric” Knoot aus London.

VONO, LP, ,Dinner flr 2“, Sky, 1982
VONO, 12inch, Sky, 1982
VONO, LP, ,Modern Leben®, Sky, 1983

M Volker und Norbert Schultze stellten die beiden ersten
Buchstaben ihrer Vornamen zur Verfligung: Vono. Auf
ihrer ersten LP wirkten sie wie eine Art Kopie von
DAF. Einen der beiden Manner kénnte man sogar fir
Robert Gorl halten. Schneider (2007, S. 318) spricht von
einer ,Zusammenbiegung von Klangausgefuchsheit und
Der Rauber und der Prinz*-Asthetik”. Bei der Musik von
VONO und DAF finden sich aber wenig Gemeinsamkei-
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ten.

Norbert Schultze schreibt Gber VONO: ,Angefangen
haben wir mit einem Synthiim Wohnzimmer. Bald drangte
es uns an die Offentlichkeit, denn Anfang der 80er Jahre
war die Zeit ideal fiir neue Bands. Ein Name war schnell
gefunden. Die Anfangsbuchstaben der Vornamen. Fir
die ersten beiden LP‘'s DINNER FUER 2 und MODERN
LEBEN setzten wir ausschliellich elektronische Instru-
mente ein. Wir wollten beweisen, dass elekronische Musik
nicht kalt und tot ist und verstanden uns als Mischung
aus Mensch und Maschine. Wir spielten miteinander!
Das Ergebnis: Klare lberschaubare Musik mit sarka-
stischen deutsch gesungenen Texten.” (www.vono.info).
Die beiden LPs wurden von Stefan Kaske im Mythos
Studio in Berlin produziert und erschienen beim NDW-
untypischen Sky-Label. Sky sorgte wohl auch dafiir, dass
VONO damals in der NDW kaum Beachtung fanden.
Eine 12inch und die LP ,Dinner fir 2“ erschien im
Frihjahr 1982. Nach der zweiten LP ,Modern Leben®
folgte erst 1986 eine dritte LP: ,It's time® erschien bei
TNT Records.

Vorgruppe, 7¢, ,Erste Auslese” mit den Stiicken ,Men-
schenkinder® / ,Liebe oder Hass“ / ,Langer Abend",
Monogam MON 004, 1980

,Die Herner Band erzeugt eine reichlich depressive
Grundstimmung in Sound und Text, als ob’s flr 19jahrige
schon nichts mehr zu verlieren/gewinnen gabe. lhre
Musik ist weit entfernt von glatter Perfektion, die Texte
sind oft nicht weit weg von Banalitét, aber gerade darin
wieder fast genial (hére und staune bei Liebe oder Hal¥").
Tolle Disko-Verarsche auf Seite 2 (,Langer Abend’). Hof-
fentlich machen die so weiter.” (Alfred Hilsberg, Sounds
7/1980)

Vorgruppe, LP, ,Im Herzen von Nielsen 2“, Nielsen 2
Schallplatten, 1981

,Die Musik bewegt sich zwischen allen Richtungen und
Fronten deutscher und angloamerikanischer Gerausche
(Fehlfarben lassen griiBen). Aber die Ubernahme wirkt
nicht kopiert, dazu ist z.B. der Synthi stimmungsmaRig
viel zu eigen gesetzt. \V.E.B.A' von Bassist Wolfgang
Hemrich vermittelt die bedrohliche, tagliche Anwesen-
heit des gleichnamigen Konzerns. ,Is mir egal® von
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Synthesizer-Spieler Bernd Schaumer und ,. . .?° vom
Trommler Waldemar Hayduck sind verspielte Kleinode.
,Nach Einbruch’ vom Gitarristen Volker Stigge ist psyche-
delisches Abendrot. Eine Warnung vor allzu aufdringli-
chem Riickzug in vergangene musikalische Formen und
thematische absurde Stiicke ist eigentlich nur bei zwei
Songs von Seite 2 angebracht: "Nachts da wird die Katze
grau‘und ,Mich hat getrdumt . . .‘. Die Vorgruppe wirkt am
Uberzeugendsten, wenn sie nah dran ist an ihren musi-
kalischen Gehversuchen (,Gewissensbisse’, ,Nielsen 2°)
oder Ideen aus ihrer eigenen kurzen Geschichte trans-
portiert, wie bei den neuen Versionen von ,Menschenkin-
der' und ,Liebe oder Hass'. Friihere Urspriinglichkeit und
sympathische Geflihlsduselei sind aber distanzierterem
Kénnen zum Opfer gefallen. Nicht vergessen will ich das
schonste, weil arabeske Stiick: ,Mein Gott'.” ( Alfred Hils-
berg, Sounds 2/1981)

Vorgruppe, LP, ,Menschenkinder®, Hart, 1987
Vorgruppe, 7%, ,Mensch im Eis“, H"art, 1987
Vorgruppe, 12, ,Das Sehnen nach dem Schein®, Auf-
Ruhr Records, 1983

B Erste Besetzung mit Bernd Schaumer aka OMO,
der spater bei Rough Trade arbeitete. Sechs Personen
werden in Spex 9/89 als Besetzung genannt.

@ Spex 4/1981, Seite 10

@ Spex, 5/1986

Vorsprung, 7", ,Technoland*/ ,Balla Balla“, Rondo Fit 8,
1980

,Vorsprung (=Male) geben sich viel Mihe. Ihre ,Balla
Balla‘-Version kommt auch sehr gut. (Male haben bei uns
immer einen Stein im Brett.) Die Zweite Seite ist lustig-
intellektuell, sagt Alfred. Die ist mir zu ernsthaft, sagt
Jackie.” (Jackie Eldorado und Alfred Hilsberg, Sounds
12/1980:)

B Male brauchte einen neuen Namen, alte Besetzung.
& ,Balla Balla?“, Sounds, 10/80, Seite 8

@ Hilsberg, Alfred, "Belehrung und Unterhaltung”, Sounds
12/1980, Seite 13

@ Sounds, 1/81, Seite 7
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Wat Nu, 7¢, ,Skandal“/ ,Stereo von Rondo*“, Rondo Fit 9,
1980

» - - machen Reggae/Ska-Rock, der durch nichts auffallt,
allerdings auch nicht unangenehm.” (Diedrich Diederich-
sen, Sounds 2/1981)

B 1979 begannen Jirgen Walter, genannt ,Welle* und
Micki Jung (Micki Frangenberg) mit Punk und ,all seinen
Geschmacklosikgkeiten® (Reinsch 1981, S. 43). Sie
stammten aus den rechtsrheinischen Kélner Stadtteilen
Buchheim und Mdilheim. Nach mehreren Umbenen-
nungen nannten sie sich Wat nu Gangstars. Jirgen
Walter sang, Micki Jung spielte Gitarre und Kurt (Leon)
Kieven ibernahm den Bass. Heike und Franz Bielmeier
ermoglichten ihnen 1980 als Wat nu auf ihrem Rondo
Label eine Single zu veréffentlichen. Mit dem Aufnahmen
vom Juli 1980 war weder die Band noch Rondo richtig
zufrieden. Im Dezember 1980 erschien die Single mit
zwei deutschsprachigen Stiicken. Vorher hatte man stets
in Englisch gesungen. Nach der Single, von der sich die
Gruppe schnell distanzierte, sang man auch wieder Eng-
lisch und gab sich neue Bandnamen: Trio Sentimental
und Partners in Crime. Jirgen Walter wurde Kneipenbe-
sitzer (Cha Cha), spielte bei der Zwei-Single-Band Twice,
war Ende der 1980er Jahre an der Live Music Hall in
KélIn-Ehrenfeld beteiligt.

@ Reinsch, Michael: ,Wat nu — Trio Sentimental (?)" in:
Rock Magazin — Szene KolIn, Nr. 1, April 1981, Hg. Arlt,
Jochen; Kopper Konrad, Kéin

& Schergel, Frank: ,Ohne Musik ist quasi alles lau*,
2002, S. 269ff.

Weltklang, 7“, ,VEB Heimat* / ,Hoffnung (Sehnsucht?),
Exil-System, 1980

, ... das erste Zeichen einer DDR-Welle ... Die Syn-
thi-Single von Weltklang hort sich interessant und viel-
versprechend an. Aus Ruinen auferstanden!” (Diedrich
Diederichsen, Sounds 11/1980)

# siehe bei Thomas Voburka.

Westdeutsche Christen, 12inch, ,LaR mich nicht allein®
/ ,Ich flrchte mich® / ,Neulich in der U-Bahn*, Epilepdisk
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007/Vertrieb: Scheilladen, 1981

Westdeutsche Christen, LP, Good Noise/ View Records
VGNS 2009, 1982

,Das Album, im Februar entstanden, ist eigentlich nicht
mehr als eine kurze Momentaufnahme. ... Vor allem
Sanger Michael Cholewa singt merkwirdig nachlassig,
fast daneben und beinahe stérend nach vorne gemixt.
Immerhin 1aB8t die musikalische Grundstruktur bereits
deutlich die Starken und Vorlieben der Band erkennen.
Drive, Kraft und ungeheure Dynamik. Die Westdeutschen
Christen kommen mit ihrer Platte zu einer Zeit auf den
Markt, in der es auBerst riskant ist, Uberhaupt noch
Muhe, geschweige denn Geld in eine unpoppige, sprich
nichtkommerzielle neudeutsche Produktion zu stecken...
Es gibt dennoch zwei Nummern, ,Monoton‘ und ,Leiden’,
die einen guten knalligen Eindruck machen .. ” (Thomas
Buttler, Sounds 7/1982)

B Besetzung: Thomas Cholewa (Gitarre), Michael Cho-
lewa (Gesang, Piano), Ekkehard Nax (Bass), Karsten
Thorwald (Synthesizer), Michael Kern (Schlagzeug).

White Russia, 7inch, ,Me? — I'm not paranoid“ / ,Black
russians®, aladin, 1981

White Russia, LP, ,East side story*, aladin, 1981

White Russia, LP, Good Noise VGNS 2012, 1982

M Die Evil Kids aus Berlin sind eine der Bands, die um
den Pokal der ersten Punkband streiten kénnten. Das
wird wohl, wie bei diesen ersten deutschen Punkbands
so Ublich, irgendwann 1977 gewesen sein (meinetwegen
auch im Herbst 1976). Zu den Evil Kids gehoérte Uwe
Hoffmann. Bestand aus Uwe Hoffmann (Bass), Gerrit
Meijr, Piers und Trevor Watkins.

Wirtschaftswunder, 7¢,  Allein“ / ,So ist es* / ,Don’t
Listen“ / ,Metall“, Ata Tak WR 006, 1980
Wirtschaftswunder, 7¢, , Kommissar®/ ,Television®, Zick-
Zack ZZ 11, 1980

Wirtschaftswunder, LP, ,Salmobray®, ZickZack ZZ 20,
1981

,Du muldt es einfach nur singen, es liegt auf der
Stral’e, und es macht Laune, den vieren zuzuhdren,
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wie sie Alltégliches fabelhaft und technisch gekonnt in
Szene setzen. Was ,WW' schon auf der EP teilweise
anklingen lieRen -- ihr Talent beim Hérbarmachen ,nor-
maler' Vorgange und Zusténde — findet auf dieser Platte
seine kunstlerische und handwerkliche Vollendung, und
wird dabei in keinem Moment langweilig, peinlich oder
elitar. ... Endlich wieder einmal werden neue MaRstabe
gesetzt!“ (Xao Seffcheque, Sounds 1/1981)

Gibt es mit zwei unterschiedlichen Covern: gleiches
Motiv, aber einmal Silber/Schwarz und in der anderen
Version Orange/Weil3.

Wirtschaftswunder, LP, Polydor, 1982
Wirtschaftswunder, 7%, ,Der grosse Mafioso“ / ,Das
weille Pferd®, Polydor, 1982

Wirtschaftswunder, 7%, ,E'succeso in Kabul“, Polydor,
1982

Wirtschaftswunder, LP, ,Tscherwonez®, Polydor, 1982
Wirtschaftswunder, 12, ,Pizza“, Ariola, 1984
Wirtschaftswunder, LP, ,Pop Adenauer®, Ariola, 1984
Wirtschaftswunder, LP, ,Die gute Wahl“, Werk Records

B Eine ausflhrliche Bandbiografie befindet sich hier im
Bericht zur Limburger Szene.

@ Syn, "D’dorf: Neue Musik im Ratinger Hof”, Spex,
9/1980

& B. [Bommels?], Peter/D. [Dahn?], Walter, "The Wirt-
schaftswunder”, Spex Nr. 2/1980 (15.10.80), Seite

8/9

@ Spex 2/1980

# Seffcheque, Xao, "Herzliche Provokationen”, Sounds
12/1980, Seite 9-10

@ Sounds, 3/81, Seite 8

@ Musikexpress, 5/1982, Seite 50/51

@ Spex, 11/1983, Seite 6 Konzertbericht

@ Spex 9/1981, Seite 7?7

X-mal Deutschland, 7“, ,Grof3stadtindianer® / ,Die
Wolken" / ,Schwarze Welt", ZickZack ZZ 31, 1981

»2mal gute Musik (,Schwarze Welt' und
,GroRstadtindianer’). Insgesamt sehr energisch, wenn
auch manchmal zu Siouxsie-maRig. Texte Uberzeugen
nur bei ,Schwarze Welt'. ,Grof3stadtindianer’ variiert zum
hundersten Mal den Irrglauben, es wiirde irgendjeman-
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den helfen, wenn die Spiel3er abgeknallt werden (und
dann auch noch von Indianern, die nicht mal mit den
Yankees, den gréfiten Spief3ern fertiggeworden sind ...)"
(Diedrich Diederichsen, Sounds 4/1981)

X-mal Deutschland, Maxi, ,Incubus-Succubus® / ,Zu
jung zu alt* / ,Blut ist Liebe®, ZickZack ZZ 110, 1981
,Der Titelsong der Maxi hat sehr viel Kraft und Macht und
erinnert stark an Siouxsie & The Banshees in besseren
Tagen. Die beiden B-Seiten-Stiicke sind etwas monoton
geraten, obwohl das skamaRige ,Blut ist Liebe’ einen
netten Kontrast zwischen Text und Musik herstellt.” (Died-
rich Diederichsen, Sounds 5/82:)

X-mal Deutschland, LP, ,Fetisch®, 4 AD (Virgin), 1983
X-mal Deutschland, 77, ,Qual“, 4 AD (Virgin), 1983
X-mal Deutschland, LP, ,Tocsin“, 4 AD, 1984

@ Sounds, 3/81, Seite 6

@ Sounds, 3/81, Seite 8

@ Sounds 3/82, Seite 24

@ Sounds 11/82, Seite 8

@ Spex, 8-9/1983, Seite 40 — 42

@ Scritti, 3/1983

Zatopek, 12inch, ,Ach wie gut dass ich nicht beichten
geh™ / ,Strangers In The Night* / ,James*, Polydor, 1983
Zatopek, LP, Polydor, 1983

LStilfragen lassen sich bei Zatopek nicht auf den Punkt
klaren geschweige denn definieren. ... Da gibt es
verwegene Melodieflihrung a la Honeymoon Killers.
Peitschende Funkrhythmen. Schroff-schréage Blaserriffs
(hallo Tanzdiebe!). Koloaturversuche einer Sangerin, die
,Tone rauslait’. Orgelpsychedelic in der Tradition der
Doors. Nebelhérner im Hamburger Hafen.” (Detlef Kin-
ster, MusikExpress/Sounds 3/1983)

Zatopek, 7inch, ,There’s No Business Like Show Busi-
ness“/,Ach wie gut®, Polydor, 1983

,Das Textdilemma umgehen sie bei ihren Kompositio-
nen dadurch, daf sie Uberwiegend instrumentale Musik
machen; d.h. die Sangerin setzt ihr trainiertes Organ fast
ausschlieRlich als Instrument ein.” (Sounds, 8/1982)
,Das musikalische Spektrum der berlinansassigen Zato-
pek lalkt sowohl auf der Debit-LP wie auch bei Live-Kon-
zerten beim Uberkritischen Horer Unzufriedenheit und
Langeweile aufkommen” "Eine Gruppe, die bei ihrem
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KoIn-Gastspiel die SPEX in einem Atemzug mit Toni
Schumacher griRt, hat es nicht verdient, in diesem Heft
komplett verrissen zu werden.” (Spex, 5/1983)

B Leute, Leute, Leute, neun an der Zahl, fast schon
eine Big Band. Zatopek bestand aus Uwe Arens
(Bass), Matthias Duwel (Altsaxofon), Dorothee Gercke
(Gesang), Jurgen Mann (Gitarre), Peter Stephan (Saxo-
fon, Kexboards), Stephan Schwietzke (Tenorsaxofon),
Jon Stéckemann (Schlagzeug), Borries von der Busche
(Percussion) und Sven Regener (Fligelhorn).

@ Sounds 8/82, Seite 9

@ Spex 5/1983, Seite 11

# Scritti 2/1983, Seite ?

Die Zimmermanner, 7inch, ,Ein halbes Jahr* / ,Kultur,
ZickZack ZZ 36, 1981

,Die Zimmermannern haben Ede durch Kopfstimmen
ersetzt. ,Ein halbes Jahr* ist albern und toll. Der deutsche
Schlager lebt. . . . Glanzend ist eindeutig das Pradikat fur
die A-Seite. Kultur® die B-Seite ist flott und popig. Spar-
sames Sax und schoner Background-Chor. Das Cover
ist umwerfend.” (Thomas Buttler, Sounds 6/1981)

Die Zimmermanner, 7inch, "Anja”, ZickZack ZZ 44,
1983 (als Beigabe zum Sampler ,Wunder gibt es immer
wieder®)

Die Zimmermanner, 12inch, ,Erwin, das tanzende
Messer“, ZickZack ZZ 140, 1982

Die Zimmermanner, LP, ,1001 Wege Sex zu machen
ohne daran Spal zu haben®, ZIckZack ZZ 1001, 1982
Die Zimmermanner, Mini-LP, ,Zurlick in die Zirkulation®,
ZickZack ZZ 195, 1983

Die Zimmermanner, LP, ,Goethe", Ata Tak WR 25,
1984

,Die Zimmermanner bleiben Deutschlands musikalische
Moralisten. Wieder singen, swingen und sinnieren sie
Uber die kleinen und groRen, aber immer wichtigen
und aufschlufRreichen Anekdoten des Lebens. Darliber
hinaus produzieren sie exquisiten Pop, fiir deutsche
Verhéltnisse geradezu herausragend. lhre Bandbreite
variiert dabei von rihrigen Schnulzen und Balladen bis
zu kecker (Latino-)Tanzmusik mit zackigen Blasern . .
. Uber ,Die Néte des kleines Mannes‘ mag nicht jeder
lachen konnen, fiir den gekonnten Umgang mit der Kul-
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turgeschichte (der Song ist mit Rokoko-Streichern mei-
sterhaft instrumentiert) zeugt das jedoch allemal . . ”
(Chr. R. Wellington, MusikExpress/Sounds 4/1984)

M Erste Besetzung als Ede und die Zimmermanner: Timo
Blunck (voc), Matthias Hickl (voc), Rica Blunck (voc),
Detlef Diederichsen (g, voc), Frederick Thoele (b), Volker
Ahmels (e-p), Christian Kellersmann (ts), Andrés Heyn
(dr). Die Zimmermanner Mitglieder: Timo Blunck, Rica
Blunck, Detlef Diederichsen, Tobias Drewling, Tommy
Heyn, Tom Holert, Christian Kellersmann.

@ Sounds, 1/81, Seite 11

@ Spex 5/1984, Seite 27 — 29

ZK, 7inch, ,Tip von Twinky“ / ,SOS*, Rondo Fit4, 1979
,Wie alle Rondo-Platten: gut — und teils zu ahnlich
— produziert und mit beeindruckender, farbiger Cover-
Gestaltung. Diese Platte kommt mir jedoch wie eine typi-
sche Studioproduktion vor und vermittelt ein falsches,
allerdings wohl einmaliges Bild der Dusseldorfer Band.”
(Alfred Hilsberg, Rock Session 4, 1980)

ZK, EP, ,Das Grauen geht auf grof3e Fahrt* mit ,Schwarze
Stiefel“ / ,Monika“ / ,Hundert Mann und ein Befehl” /
,Konrad*“, Rondo Flux 1, 1980

,Besser denn je. ,Schwarze Stiefel’ sind tolles Male-
Revival. ,Monika‘ mit Campino an der Trompete kommt
wie Punk aus der DDR. ,Hundert Mann und ein Befehl’
miBte Freddy Quinn zu einer Session mit ZK verfuhren.
,Konrad' ist der Gruf3 an die Rockabilly-Front. ZK ist die
witzigste deutsche Rotzl6ffel-Gruppe.” (Alfred Hilsberg,
Rock Session 4, 1980)

ZK, LP, "Eddie’s Salon”, Rondo Flot1, 1981

M Eine groRartige Platte. Daher eine ausfiihrliche Ebay-
Beschreibung. Die Platte beginnt mit ,Eddie’s Salon®,
Eddie der so manchen die Ohren abgeschnitten hat.
,1eddie’s Stadt” ist dann eine Rockabilly. Exotisch ist
das arabische ,Horrai D’'woux-dstogrwwffww*, welches
direkt den genialen ,Putzfrauensong“, ein Pogohupfer
mit Trompete und viel hohoho. Bei ,,Jazz gehts los” gehts
los, dominiert die Trompete, das Stlick geht in den Pogo
,Nichts los in Stadtmitte” Gber, ein Mitbrillstiick. Nach
»Vater (1. Versuch) kommt die schilstige ,Wisch-Wasch-
Disco* — ,Vater (2. Versuch). Es folgen zwei Versionen
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von ,Der Rattenfanger von Hameln®, zuerst mit viel Trom-
pete, dann richtig punkig (,der Rattenfanger ist auch in
deiner Stadt ...“). Sehr skuril ist ,Kleine Siinderlein®, es
kamen die verschiedensten Kleininstrumente zum Ein-
satz, langsamer Gesang ,wir sind alles kleine Siinder,
wir sitzen hinter Gittern, obwohl wir normal werden sollen
...", das Leben in einer Klappsmuhle ,die drauRen haben
auch einen Splin“. Herrliches Stlick, deren Aufnahme
sicherlich sehr viel Spass gemacht hat. Die zweite
Seite beginnt mit ,Hahnenkampf* (,wo es keinen Regeln
gibt®) eine Klagelied gegen Brutaltitét, Ellenbogenge-
sellschaft. ,Peter, Paul und Harry“ ist dann das zweite
Teddypopstick. Wenn jemand Stunk machen will, dann
werden Peter, Paul und Harry geholt ,und dann gehts
rund“. ,Der grof3e Bankiberfall“: Campino spielt mit den
Matchboxautos. Laute Stimme: ,,Campi lass doch endlich
mal die Autos liegen, Mensch wir missen doch weiter
aufnehmen hier, wir kommen ja gar nicht weiter”. Es folgt
die traurige ,Ballade vom Reh oder der schweigsame
Judas®. Dem eher langweiligem ,Zieht euch warm an!*
folgt das spritzige ,Nachtwéachter Schréder®. Hier klingt
ZK wieder wie die friilhen Toten Hosen. ,Uns Altstadt” ist
ein Mundartstlick im Punkverschnitt, wieder etwas zum
Mitgréllen, zwischendurch fiel wohl das ganze Rondo-
Studio zusammen. Die Version des Klassikers ,,J 'Aime*
ist ziemlich direkt, schade das das Bett zusammenbricht
(,wir machen weiter”). Isi geht und fallt, alle sind froh:
,Hau doch ab, du stumpfe Tedsau!” Dafir kommt nun
das Countrystlck ,Badewannen Billy“, ein Typ der nach
Pokern und Priigeleien endlich in Texas in seine Bade-
wanne rutschen kann. Uber Leute die auf Partys und
auch sonstwo ,In der Ecke stehen®. ,Dosenbier* und
,Banner® (,das erste je gemachte ZK-Lied") sind dann
zwei einfache Punkliedchen. Auf dem Plattenrtickcover:
,Mitte 78: Zwei unscheinbare Figuren griinden ,inhuman’
und Uben im Keller vom Ratinger Hof im Mittagspause-
Proberaum ihre ersten Griffe. Mit neuem Proberaum
neuer Name!*

ZK, Live-LP, "Leichen pflasterten ihren Weg”, Totenkopf
666, 1982

B Campino: ,Ich hatte friher als Sanger bei ZK immer so
einen Riesen-Koffer mitgeschleppt und da sollte was ita-
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lienisches draufstehen wie: ,Der GroRe...". Vielleicht ,Der
GroRe Campari’. Dann habe ich halt richtig auf verschis-
sener Zauberkiinstler gemacht und ,Der Gro3e Campino’
draufgeschrieben. Ich wirde auch lieber Jimmy Steel
heilen. Oder Barry Angry, Johnny Moped.”“ (ME/Sounds,
juli 1990) Abschiedsgig: 21. Oktober 81 im Okie Dokie/
Neuf’

@ Sounds 8/1979, Seite 6

@ Sounds, 1/81, Seite 11

@ Sounds, 3/81, Seite 20

@ Spex 9/1981, Seite 8/9

@ Spex 12/1981

@ Seffcheque, Xao, RockSession 6

Zusatzzahl, EP, ,Verjodel Deine Jugend®, Schupplatte,
1981

»LZusatzzahl klingen ein wenig wie die englischen Gang
Of Four® (ME NDW-Special)

B Mit dem heutigen Zindfunk-Moderator Roderich
Fabian. vgl. Meinecke-Interview in Edition Blechluft 2
@ Plattenkritik: Sounds 2/82, S. 58

Die Zwei, 7inch, ,Einsamkeit hat viele Namen“ / ,Wir
bleiben hier”, Zensor, 1982

Die Zwei, 12inch, ,Grapsch! / ,Skyliner®, Zensor cm 05,
1983

Die Zwei, LP, ,Usa! Usa! Usa!“, Zensor, 1984

Die Zwei, 12inch, ,Country Boy“, Zensor, 1985

M Die Brider Gerd und Udo Scheuerpflug. Sie nannten
sich auch Danny Wilde und Brett Sinclaire.

@ Spex 6/1984, Seite 20

¢ Musik Szene, 3/1984, Seite 14

@ Spex 7/1985
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Sampler

1. unsortiert.
2. Ab hier sind Namen und Bands nicht ins Register auf-
genommen worden.

® LP, ,Sehr gut kommt sehr gut”, Lasch 003, 1981

,Das Schnarchen ... kommt mir von einer durchzechten
Nacht in Dusseldorf bekannt vor ... Und dann wirde ich
gern noch wissen, warum bei manchen Beitragen die
Gitarre gleich klingt und warum einige Gruppen offen-
bar auf ihre Sanger verzichtet haben.” (Alfred Hilsberg,
Sounds 5/1981)

@ LP, Lieber zuviel als zuwenig®, ZickZack ZZ 45, 1981.
,FUr jeden etwas, sogar fiir mich, obwohl ich ja die Ham-
burger an sich fir reichlich unmusikalisch halte, fiir fast
noch unmusikalischer als die Berliner, aber es sind ja
einige provinzielle Entwicklungshelfer mit dabei gewe-
sen, und so wurde es doch eigentlich ein sehr guter
Sampler” (Xao Seffcheque, O.R.A.V., Sounds 8/1981)
,Lieber zuviel als zuwenig“ war das Motto des Hambur-
ger ZickZack-Labels. Keines der damaligen Labels hat
in nur wenigen Jahren soviel verdffentlicht wie ZickZack.
Der zweite ZickZack-Sampler ,Lieber zuviel als zuwenig*
gibt einen Uberblick (iber die damaligen Labelbands, die
unverdffentlichtes Material fur diesen Sampler lieferten.
Wie Xao Seffcheque in seiner Kritik schrieb, sind auf
diesem Sampler vornehmlich Hamburger und Berliner
Bands vertreten. ,Provinzielle Entwicklungshelfer sind
wohl Freiwillige Selbstkontrolle (Miinchen), Wirtschafts-
wunder (Limburg), Vielleichtors (Krefeld), Die Radierer
(Limburg). Der Platte lag ein Zeitung mit dem Titel ,Zick
Zack — Zeitung fir Neue Musik® bei. In ihr wurde Bands
und Veroéffentlichungen von ZickZack berichtet.

@ LP, "Wunder gibt es immer wieder”, ZickZack ZZ 190
und 7inch ZickZack zz 44, 1983

Im Gegensatz zum Vorlaufer dieses Samplers, dem
,Lieber zuviel als zuwenig“-Sampler”, ist diese Zusam-
menstellung von ZickZack-Bands weniger bekannt. Mit
auf der Platte: Kosmonautentraum, Tom Holert/Stefan
Konig, TiTho, Saal 4, Kreutzer, Vier Kaiserlein, Die Ich’s,
Blumen ohne Duft, Andy Giorbino, Tempelfreuden, Knus-
perkeks, Die Radierer, Freiwillige Selbstkontrolle. Dem
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Sampler lag noch eine 7inch von Die Zimmermanner bei:
Auf der einen Seite war das Stick ,Anja“, die Rickseite
ist unbespielt. Tom Holert und Stefan Kénig brachten
bei ZickZack die Kassette ,Kleines Schwingvernigen®
heraus. Vier Kaiserlein, die Band um Christoph Schlin-
gensief verdffentlichten keine weitere Platte, bei den
Aufnahmen zu einer LP sollen sich die Bandmitglieder
zerstritten haben (die Aufnahmen erschienen spater bei
»Was soll das Schallplatten?“). Von der Band Tempelfreu-
den, zu der Oliver Griem, Markus Dipka, Johann Popp
und Roland Sendel gehérten, wurden keine weiteren
Aufnahmen veréffentlicht. Oliver Griem spielte spater in
der Begleitband von Holger Hiller und Johann Popp war
spater bei Die Erde (zusammen mit T. Gruben von Vier
Kaiserlein).

® LP, ,Hartcore, H'Art ,1981 und Teenage Rebel
Records, 1999. Mit Corny Various, Clox, Bluttat, Upright
Citizens, Die phantastischen 3, Abfluss, Fluchtversuch,
N.D.R., Hecktor, Suff, Bluttat, Luzibar, Idiots, Eklatant ab
H’art war ein Label von Jens Schoneich.

@ LP, ,Into the Future®, Konnekschen Kon LP1, 1979
Seite 1: Ffurs (West-Berlin) “I'm lookin’ at you” / “Terror-
ists”, PVC (Berlin, 2 Titel, Titel mir nicht bekannt), Hin-
terbergers Wut (Hamburg) ,Kamikaze®, Kleenex (Zirich)
,Hedi's Head" / ,You" / ,Nice". Seite 2: Male (Dusseldorf)
,Heimatland® / ,Zensur Zensur® / ,1 Tag in Disseldorf",
Mittagspause (Dusseldorf) ,Kommunikation*/ ,In der Tat*
/ ,Wir sind die Tirken von morgen“, Deutsch-amerika-
nische-Freundschaft (Gevelsberg/Wuppertal/Diisseldorf)
slch und die Wirklichkeit“ / ,Auf der Reeperbahn nachts
um 1/2 3% S.Y.PH. (Solingen) ,Industrie-Madchen* /
,Lachleute & Nettmenschen”. Live in der Markthalle in
Hamburg am 24. Februar 1979. ,Live-Sampler des ersten
Hamburger Punk-Festivals in der Markthalle. Kein musi-
kalisch und technisch-qualitativ beeindruckendes Pro-
dukt, aber ein wichtiges Dokument tiber den Stand neuer
Musik in der BRD Anfang 79. Per einstweiliger Verfligung
lie® PVC seine Titel fur die zweite Auflage der Platte
streichen.” (Alfed Hilsberg, Rock Session 4, 1980)

@® LP, ,In die Zukunft®, Konnekschen Kon LP3, 1980
Seite 1: Hans-a-Plast (Hannover, 1 Titel), Big Muff (Ham-
burg, 2 Titel), Geisterfahrer (Hamburg, 2 Titel), KFC
(Dusseldorf, 3 Titel) Seite 2: Buttocks (Hamburg, 3 Titel),

142

g. sahler blechluft 5


g. sahler blechluft 5


Din A Testbild (Berlin, 1 Titel), ZK (Dusseldorf, 2 Titel),
Male (Dusseldorf, 3 Titel) Markthalle, Hamburg im Juni
1979 ,Live-Mitschnitt aus der zweiten Punknacht in der
Markthalle Hamburg. Ahnlich wie der ,Into the future'-
Sampler keine aufregend lebendige Prasentation, eher
ein Dokument der Vielfalt der westdeutschen New Wave-
Szenerie.” (Alfred Hilsberg, Rock Session 4, 1980) ,ZK
und Male haben inzwischen Singles herausgebracht, die
sie in ganz anderen Entwicklungsstadien zeigen, die
Geisterfahrer horten sich schon im letzten Winter auf der
Buhne ganz anders an und von ihrer neuen Single erwar-
tet man ja auch einiges. Hans-A-Plasts Anette steht bei
ihrem gesprochenem Intro zu ,Es brennt’ offenbar unter
Druck, jedenfalls gelingen ihr die dramatischen Pausen
und Akzente nicht so gut wie auf der eigenen LP, DIN
A TESTBILD klingt ziemlich matschig, Big Muff und die
Buttocks sind mir zu Hamburgisch und die Stimmung,
die wahrend des KFC-Auftritts geherrscht hat, kommt nur
zur Halfte riber. Was die Platte als Ganzes jedoch sehr
gut dokumentiert, ist der brodelnde, verwirrte, hitzige
Zustand, in dem die deutsche Szene damals steckte. Als
alle Initiativen, Labelgriindungen etc. noch im Anfangs-
stadium steckten.” (Alfred Hilsberg und Diedrich Diede-
richsen, Sounds 5/1980)

@® LP, ,Fun Fun Fun®, No Fun NF 001, 1980

Titel: Seite 1: Splizz/Cretins/Der Moderne Man/The 39
Clocks/Hans-a-Plast—je 1 Titel Seite 2: Rosa/Daily Terror/
Schwanz kann’s/Kaltwetterfront/Phosphor/Rotzkotz — je
ein Titel bis auf Daily Terror (2). ,Hannoverscher Live-
Sampler vom No Fun-Festival im Friihjahr 80. Die Qualitat
der einzelnen Bands ist wegen der Songauswahl kaum
zu beurteilen; aufféllig ist die Punk-Orientiertheit der
meisten Gruppen. Einzige Gruppe ohne Schlagzeug:
die 39 Clocks. Trotzdem interessante Dokumentation
aus einer Stadt. Ausnahme: Daily Terror kommt aus
Braunschweig.” (Alfred Hilsberg, Rock Session 4, 1980)
,Die Splizz, eine aus Rotzkotz hervorgegangene und
schon wieder aufgeloste Gruppe, warmt einen zum
Anfang richtig auf. Auch wenn's am Schluf} ins Tradi-
tionelle abrutscht, die Gruppe hatte durchschnittliche
musikalische Qualitédten. Und Phil ist ein starker Sanger.
Folgen die Cretins mit dem makabren Song, der ,Dachau
Disco'. Uberraschend gut firr eine Kid-Band. Deutsche
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Texte auch beim Modernen Mann, die fir mich auf der
Studio-EP etwas konzentrierter-Uberzeugender wirkten.
Von 39 Clocks durfte noch mehr zu erwarten sein. Ohne
Schlagzeug, dafur mit Rhythmus-Maschine, haben sie
— mangels Live-Aufnahme — ein im Studio produziertes
Stiick beigesteuert. Schade das sie englisch singen.
Hans-a-plast am Schlu® der ersten Seite mit ,Amerika-
ner’ so gut wie eh und je . .. Zum Verwechseln ahnlich
dagegen einige Aufnahmen der B-Seite. Peinlich fast
das Stiick von Rosa (,De Sade war hart’). lnrem Pogo-
Revival entsprechend annahernd auch Schwanz kann's
(,lch und mein Schwanz‘) und Phosphor (,Wald‘). Und
selbst noch bei Kaltwetterfront (,Disco Boy‘) konnte
man meinen, alle diese Bands hatten den gleichen
Sanger. Daily Terror aus Braunschweig zahlen zu den
Hohenpunkten der Platte. Zwei gegensatzliche Stiicke:
JAndere Zeiten' mit Anleihen beim Reggae, ,Schmutzige
Kusse', ein reichlich pogoiger Song mit Gitarrensolo.
Rotzkotz (,No Name‘) merkt man die langjahrige Erfah-
rung an . . . Die Pogo-Fans werden die Platte mdgen,
und die anderen werden sich ihre Rosinen herauspik-
ken.” (Alfred Hilsberg und Diedrich Diederichsen, Sounds
3/1980) ,Find ich ziemlich langweilig ... echt doof.“ (Tesa
Film [Andreas Muiller], Datenverarbeitung, Nr.5/1980)

@ LP, ,Gerausche fir die 80er“, No Fun NF 002 oder/und
ZickZack ZZ3, 1979/80

Titel: Seite 1: Abwarts (HH, 2 Titel), Razors (HH, 2
Titel), Salinos (Gelsenkirchen, 2 Titel) Seite 2: Liebesgier
(Berlin, 4 Titel), Coroners (HH, 3 Titel), Single-Beigabe:
Minus Delta T (Dusseldorf). ,Wie das in der Markthalle
aufgenommene Konzert selbst soll dieser Live-Sampler
helfen, fir Hamburg einen eigenen Club fir Neue Musik
aufzubauen. Musikalisch diirfte das Album zu den inter-
essantesten Dokumenten zahlen, zumal die auseinan-
derfallenden Richtungen (Punk hier, Avantgarde dort)
sehr deutlich werden.” (Alfred Hilsberg, Rock Session
4, 1980) ,Abwarts gefallen mir zwar auf ihrer Single
besser, aber auch hier gibts schone Momente. Eine
Uberraschung waren fiir mich die Salinos . . . Allein die
zwei Songs auf der LP gehdren zum Lustigsten und
Intelligentesten seit Mittagspause. . . . Auf der zweiten
Seite dann vier Stiicke von Liebesgier, der Hohepunkt
der LP. Und da mir von Planen der Gruppe, eigene
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Platten zu machen, nichts bekannt ist, machen allein
diese vier Stiicke den Kauf des Samplers lohnenswert.
Selten so kraftvollen Gesang, so energetisches Spiel, so
pragnante Texte gehort . . . Den frohlichen Ausklang brin-
gen die Coroners. Das ,Alcohol’ und ,Anarchy‘-Geschrei
ist vielleicht ein wenig langweilig, aber die ,Ihr Kinderlein
Kommet‘-Pogo-Version ist ein Meisterwerk . . " (Alfred
Hilsberg und Diedrich Diederichsen, Sounds 5/1980)
,Minus Delta (Zickzack). Gratisbeilage zum ,Gerdusche’-
Sampler. K: Diesen Kultur-Bolschewismus muB ein Ende
gemacht werden. A: (AuRer Konkurrenz): Klar, du kannst
die Platte an die Wand nageln, aber ich finde schon ihr
Rauschen und Kratzen ein Ereignis.” (Alfred Hilsberg,
Kid P., Sounds 10/1980)

® LP, ,Schallmauer-Sampler“, Schallmauer Schall 001,
1980

@ 3 x 7inch, ,Limburger Pest®, mit Singles von Siluettes
61, Wirtschaftswunder, Die Radierer, ZickZack ZZ, 1980
,Dreier-Package mit Siluettes 61, Wirtschaftswunder und
Radierer. Siluettes - K: Wegen der einzigartigen Auf-
machung wenigstens fur Vinyl-Fetischisten interessant...
Wirtschaftswunder Pseudo-Funk ist extrem uninteres-
sant. Supergut ist das Kommissarthema und die Origi-
nal-Dialoge . . . Radierer - K: Devo-Residents-Perfektion.
Fir mich nicht interessant.” (Kid P., Sounds 10/1980)

® LP, "KZ36 Live”, 1980

.. . . ein schnorkelloses Punk-Album, das . . . wie kein
anderer Sampler in der BRD das Lebensgefiihl Jugend-
licher wiederspiegelt. Mir gefallen am ehesten die Berli-
ner Gruppen Atztussies und Beton Combo.” (Ahmet Tell,
Sounds 11/1980)

® LP, "Monogam-Sampler”, Monogam 006, 1980

,Die A-Seite heil’t ,Fade In’, die B-Seite ,Pre Out' ... ,Pre
Out' sind Lustige Gerausche in Einstliirzenden Neubau-
ten, eine Berliner Gruppe. Eine Entdeckung. Eine Erfah-
rung mit moderner Musik, nicht vergleichbar mit anderen
Gerauschen. . . . Die drei Gruppen der anderen Platten-
seite fallen dagegen ab; . . . Blak Xerox aus Mailand
nahmen bei einem Berlin-Besuch einige Titel auf; gut
gemachte Elektronik. Wie eine Nachfolgegruppe von Ton
Steine Scherben wirken MDK aus Berlin mit Titeln wie
,Im Land des ewigen Kriegs'. Zum SchluB ein paar elek-
tronische Spielereien von P1/E, die sich neulich wegen
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,musikalischer Differenzen‘ aufgel6st haben.” (Alfred Hils-
berg, Sounds 12/1980)

® LP, "Neues Deutschland”, GeeBeeDee, 1981. Mit
Hans-a-Plast, KFC, Ostro 430, Fehlfarben, Rotzkotz, Rei-
fenstahl, Croox. ,Der rihrige Boots-Vertrieb ist gerade
dabei, alle Originalitdt der NDW im Keime zu ersticken,
mit Bands wie Bildstérung oder Kuschelweich . .. Einzige
Ausnahmen im Reigen der Peinlichkeit: Hans-A-Plast,
Ostro, KFC und zum Teil noch Fehlifarben, Neonbabies
und Croox.” (Ewald Braunsteiner, Sounds 11/1981)

® LP, "Reifenwechsel leichtgemacht” (Miinchen-Samp-
ler), Lacherlich Schallplatten, 1981

,Rosinen . . . als da sind: Tony Titt and the Torpedos
(tolles englisches Gefetze!) - Early Ledder (munterer Pop-
Rock) - Durchfall und Ski & der Rest (toll-dilettantische
Sangerin/nen, nur etwas zu harmlos). Zwischen diesen
drei, vier Bands dann immer abwechselnd Krach-Punk
(The Marionettes, Brechreiz, Stortrupp, ZSD, Marionetz,
FKK Strandwichser, die kleinen Strolche, Ameisensaure,
Konsumgeil), gequélte Avantgarde-Kacke (Notes, Deut-
sches Froileinwunder, Reiz des Neuen, Michael Hein-
kel, Zero Zero), Polit-Rock der alten Sorte (La Bastard),
konventionelle Tanzmusik (Fredy Grosser Band, Instant
Musik, Freiwillige Selbstkontrolle) . . .“ (Hollow Skai,
Sounds 8/1981)

® LP, "Unser Sampler No.1”, Heimat Records, 1981

,S0 simpel wie albern auf dem ersten Blick der erste
Bremer Sampler. Die Gruppennamen wie Darmstorung
oder Blutsturz wirken nicht gerade einladend auf meinem
Plattenteller. Aber ich war dann doch eher positiv
Uberrascht. Der Dilettantismus der meisten Gruppen ist
im Vergleich zu den Anstrengungen um Perfektion bei
manchen Bands echt angenehm. Am witzigsten finde ich
Norbert Norm, Neon und Reduziertes Aufgebot. Super-
strahl haben als einzige Gruppe eine Sangerin. Die
mannlichen Sanger bei den meisten Punkgruppen unter-
scheiden sich eh kaum voneinander (in Bremen und
anderswo).” (Alfred Hilsberg, Sounds 8/1981)

@ LP, "Kalt wie Eis”, Metronome/Reflektor, 1981

,Wie Malaria und Blixa in den Soundtrack von KALT WIE
EIS und somit auf das Reflextor-Label kommen konnten,
sollten sie indes am besten selber beantworten.” (Ewald
Braunsteiner, Sounds 11/1981)
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® LP, ,Die Wiste lebt — Ruhrpotthits 81“, Wunschklang
WK 81-30, 1981

,Diese LP wird vom ,Guckloch’ prasentiert, einem Szene-
Magazin im Ruhrgebiet . . . Keine Band ist mit diesem
Machwerk zufrieden . . . Wie auf einem Sampler von
Arrrrcade enthalt jede Seite mehr als 20 Minuten Musik,
was den Sound schier unertraglich macht . . . Wer sich
ein echtes Bild vom Rock im Ruhrgebiet machen will,
hole sich lieber die Platten der hier nicht vertretenen Vor-
gruppe, Salinos und die E.P. von Disque-Omo bzw. die
Einelwerke der auf diesem wiisten Sampler verhunzt vor-
gestellten Formationen.” (wow, MusikExpress 2/1982)
... durch die Bank weg geht's musikalisch eher altbak-
ken zu. Ansatzweise interessant wird‘s lediglich bei 12
Punktfett, einer Band, die aus Redakteuren der Stadt-
zeitschrift ,Guckloch’ bestehen soll. Aber der Rest?” (Jorg
Gllden, Sounds 2/1982)

® LP, ,Mannheim lacht, Runde Sache Records,
1981/82

,<Zweiundzwanzig Gruppen oder der Sudwesten
erwacht.... Er staunlich ist, daR® (aus nordlicher Sicht)
dort unten so viel los ist. Bedeutend (auch aus nérdlicher
Sicht) sind die Platten allerdings nicht. ... Ein Uberblick
dieser Art macht klar, was die Provinz musikalisch zu
bieten hat.” (Thomas Buttler, Sounds 3/1982)

® LP, ,Das Abendprogramm®, Riskant 4004, 1982.

Mit Einstirzende Neubauten, Theatre of Hate (GB),
The Honeymoonkillers (B), Die Gesunden, Schlaflose
Né&chte.

@ LP, ,Deutsche Meisterschaft”, Schallmauer Schall 016,
1982.

® LP, ,Partysnaks®, Ink Records 010, 1982

@ LP, ,Schau H6r Main Herz ist Rhein“, Wahrnehmungen
WNP 001, 1982

,Das Wahrnehmungen-Label aus Mainz, Spezialist fir
unkorrumpierte Avangardisten aus dem Rhein/Main-
Raum, gab seinen Bands erstmals die Gelegenheit, statt
Kassette eine LP zu veréffentlichen: No Aid zeigen sich
von zwei Seiten, namlich mit Hardcore-Pogo-Mull im
Millsound ... und mit langweiliger Elektronik. Jean Gilbert,
ahnlich unbekimmert zwischen Elektro-Atmosphare und
padeluun-artigen Folks-Songs schwankend, lalt beim
Herstellen von Gerauschen ab und an Originalitat auf-
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blitzen, seine Texte nerven mit den Ublichen sozialen,
politischen Anklagen. Toto Lotto sind fraglos die einzigen
Musiker auf dieser Platte (was nichts heiRen will) und
daher in der giinstigen Lage, Larm-ldeen so zu realisie-
ren, dall Kommunikation entsteht. Dies gilt in erh6htem
MaRe fir das zweite Stiick ,Ohne Worte’, wahrend den
Text von ,Verkauf deine Braut’ (sei es DAF-Parodie oder
DAF-Imitat) niemand mehr braucht. . .. Bei P16D4 gibt es
fur Leute, die neugierig sind, einiges zu entdecken (wenn
man sich einlalt), wahrend bei Frohliche Eiszeit ein
lustiges SciFi-Horspiel-Intro von blédsinnigem ,Realitat’-
Gestammel abgeldst wird. ...Dies ist eben zur Zeit
die einzige garantiert keimfreie, unverdorbene Platte
neuer deutscher Musik und scheint zumindest ihren
Urhebern SpaR zu machen.” (Diedrich Diederichsen,
Sounds 2/1983)

® LP, ,Die Rache der Erinnerung®, ZickZack ZZ 205,
1983

,DIE RACHE DER ERINNERUNG: LP-Titel des Jahres?
Unter diesem Motto haben sich eine Reihe Kiinstler der
sogenannten ,Jungen Wilden* zu einer Plattenaufnahme
zusammengetan, die man ganz prima als Muzak zum
spaten Sektfruhstiick nutzen kann: Hits aller Epochen
von ,Billy Beat It* Gber ,1 and 1 is 1' bis zuriick zu
Drei Lilien* werden mit kiinstlerischem Witz und der
wahren HIingabe echter Fans mehr zelebriert als gespielt
-- da bleibt kein Auge (der Erinnerung) trocken.” (Kritik:
Michael Ruff, MusikExpress/Sounds 4/1984) Mit den
Kunstlern M. Kippenberger, M. + A. Oehlen, A.R. Penck,
J. Immendorf, W. Blttner.

@® DoLP, ,Kirche der Ununterschiedlichkeit”, ZickZack ZZ
120, 1985

@ LP, ,Denk daran!, Uberblick SM 001, 1980.

,DENK DARAN! ist mehr als ein Stadte-Sampler (alle
dreizehn Bands stammen aus Dusseldorf), denn gleich-
zeitig sind alle Stiicke alle Stiicke irgendwie ans Thema
Weihnachten gebunden. . . . Mir fallt auf, dal® sich die
,GrofRRen’, die bekannten Namen, nicht ganz so viel Mihe
gegeben haben. So kénnen z.B. nur einzelne Passagen
von ,Schnee-Cristel unterm Baum‘ vom Plan den Stan-
dard z.B. ihnrer GERI REIG-LP halten, andere erscheinen
mir rein belanglose Flllsel. Dafir ist ,Ein Weihnachts-
mann kommt in die Disco' vom Pyrolator . . . eines der
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besten Stlicke, die ich an neuester Synthie-Musik kenne.
Xao Seffcheque & Die Pest enttduschen mich mit ihrem
,Sternhagel’ . . . ,Schneewitter’ von S.Y.P.H. ist mit 5.35
entschieden zu lang und in seinen losgeldsten Elektro-
nik-Spielereien a la Holger Czukay etwas inkonsequent.
,Leise stirbt man im Schnee’ der Lemmige ist zwar nur
eine sehr [freie’ Coverversion, aber originell und mit
Liebe zum Detail aufgenommen. ,Weiles Trauma‘ von
Vorsprung (ex Male) hangt sich nur an dem Verzerrungs-
effekt der Stimme auf . . . Dafir hat ,Det is Nu Wehf
bzw. ,Jesulein’ von Adolf und Eva die sofort ziindende
Kombination aus Sound und Effekt. Croox haben auf
,24. Dezember' das Englisch-Singenaufgegeben, spie-
len strammen Rhythmus und eine amerikanische Polizei-
sirene; treibend und aufreibend. Sehr gut gefallt mir die
Endlos-Auslaufrille auf Seite 2 — Eisflacker* von Pade-
luun. . . . Rigoletto sind so sehr auf diese verwischende
Anti-Soundfetisch-Mischung fixiert, da® man sie nicht
versteht und Don Bartnick ist zwiespaltig: einerseits gute
zweizeilige Strophen, aber seine elektronischen Verfrem-
dungen habe ich alle schon irgendwo gehort. Not Mean
Themselves ist eine Gruppe, die nicht so durfte wie sie
wollte. Deshalb auch ohne den charakteristischen
Sanger; aber: warum englische Texte? Das beste Stlick
des Samplers: ,Nieder mit dem Weihnachtsmann‘ von
ZK. Zuerst bezeichnen ZK alle beteiligten Gruppen als
Abschaum, aber dann nehmen sie sich selbst nicht aus .
..“ (Michael O.R. Kréher, Sounds 12/1980)

® DoLP, ,Rock in Deutschland 3“, Teldec, 1982.

Der Teldec-Sampler besteht aus zwei LPs, die ein brei-
tes Spektrum von deutschen Musikproduktionen enthalt.
Eine Reihe von Bands und Interpreten die bereits genau
in dieser Auflistung betrachtet wurden (Wirtschaftswun-
der, Hans-A-Plast, S.Y.P.H., Mittagspause ...), Bands die
ich ausgelassen habe (Extrabreit, Zoff, Falco, Die Hete-
ros, United Balls, Nervos, Michels). Die ebenfalls vertre-
tenden Ton Steine Scherben stehen auBRerhalb dieser
beiden Topfchen. Sampler dieser Art hat es damals viele
gegeben, das ungewodhnliche an diesem ist, das viel
unabhangige Aufnahmen von Ata Tak, Pure Freude, No
Fun, Konkurrenz und David Volksmund Produktion ver-
treten sind.

® LP, ,SO 36, Selbstverlag, 1980
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,Die in Metallplatten ahnlich der Pil-Metal Box verpackte
LP ist eine Zusammenstellung von Live-Aufnahmen aus
dem Jahr 1978 aus dem Berliner Punk-Laden SO 36. Die
Titel sind nicht aufzufiihren, da durch mangelnde Anga-
ben wohl nur fiir Teilnehmer der damaligen Veranstal-
tung erkennbar ist, wer was gerade spielt. Dabei sind
sicher PVC, Ffurs und Mittagspause. Ob eine Uber die
limitierte und vergriffene Metall-Ausgabe hinausgehende
Auflage erscheint, stand bei Readaktionsschlu® nicht
fest.“ (Alfred Hilsberg, Rock Session 4, 1980)

® DoLP, ,Das ist Schonheit”, 1980

,Es handelt sich um ein Produkt der Hochschule fir Bil-
dende Kiinste Hamburg. Der Berliner Elektronik-Musiker
Conrad Schnitzler stellte fur eine Zeit seine Gerate und
sein Wissen an der HBK zur Verfigung, Interessierte
(Musiker oder nicht) konnten sich an Elektronik, Tape-
Arbeit und ahnlichem versuchen, Ideen verwirklichen.
. . . Etliche sind hier Debutanten, relativ Formloses,
Unsicher-Chaotisches steht neben einigem ziemlich Pro-
fessionellen, das Gestaltungswillen, Struktur und Dyna-
mik aufweist: der Minimalismus der Koreanerin Insook
etwa, Holger Hiller/Angela Marcus’ Beitrage, ein Thielsch/
Fehlmann-Stiick oder die sehr gute, witzige Passage
,Mama ist Schuld® von Oliver Hirschbiegel, durch ein
Saxofon bestimmt. Das Arbeiten Schnitzlers mit etlichen
Kassetten, die Moglichkeit, diese zu kombinieren, fihrt
oft zu collagenhaften Resultaten . . ” (Hans Keller,
Sounds 12/1980)

® LP, ,Auftakt®, East West/Cherry Red, 1984

@® LP, ,Pesthauch des Dschungels”, Park Platten/Das
Biiro, 1984

Mit Die Arzte, Mimmi‘'s, EA 80, Family 5, Chim Chim
Cheree, Die Ulkigen Pulkigen, Die Autos, K.T.P., Asmodi
Bizarr, Freunde der Nacht, Shadocks, Die geilen Greise.
@ LP, "Jugend forscht”, Batsch Records, 1982

Live im Frankfurter Batschkapp am 5.+6.2.1982 mit
Vitamin, MC2, Strassenjungs und Bildstérung u.a.

® LP, ,Alles aus Hagen®, Tontrager 58, 1981

Mit Betamax, Din a 4, No Names, Wirtschaftswunder,
Sperrmiill. Uber Hagen hérte man damals kaum gute
Worte, ich glaube es war Alfred Hilsberg, der Sounds
sagte: ,Die Provinz ist dort wo es extrabreit ist*. Extrab-
reit haut in ihrem Stick ,Komm nach Hagen® (werde
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Popstar) zurtick. Der Sampler "Alles aus Hagen” zeigt,
dass es neben Extrabreit und Nena auch noch ganz
andere Bands in der Gegend gab. Seite eins: Himmels-
willen,

Kein Mensch, Kleinkrieg (Extrabreit-Bandmitglied),
Michael Munder (Duo Stravagante), Horst Werner Wie-
gand & Kanthaken Quellfrisch, Radiopassiv, No Names,
Wolfgang Luthe & The Wirtschaftswunder, Vrontal. Seite
zwei: Eroc (eine Mischung zwischen Degenhardt, Czukay
und ...), Marianne Rosenbar & Extrabreit, Din A 4, Beta-
max, X-Quadrat, Jagerschnitzel, Frohnatur, Sperrmuill.
Aufgenommen wurde hauptsachlich in der Rockranch
von N. Grimme. Initiator war der Macher des Labels
Tontrager 58 Hagen: Jorg A. Hoppe.

@ Scharf, Peter, ,Lauter Lolli Laumann Lutscher ... Nena,
Extrabreit und die Hagener Musikszene wahrend der
Neuen Deutschen Welle 1979-1983”, In: Tief im Westen,
Hg. Fender, Christine/Husslein, Uwe/Jerrentrup, Ansgar,
Kéln, 1999

@ LP, ,20 schaumende Stimmungshits®, Schnick-Schnak
4202, 1983

Mit die Arzte, Tangobriider, Frau Suurbier, Deutscher
Trinker Jugend ...

@® 3 x 12inch, ,Massa“, Klar 1/1/2/3, 1981

Mit Blasse, Roter Stern Belgrad und EKG

® LP, ,Licht & Schatten — 17. Juni 1981 — SO36°, Ver-
trieb: Schaumer & Voigt, 1981/2

Mit Der moderne Luftkampf, System, Die Gelbs, P1/E,
Tank of Danzig, The Unknown, Rubberbeats, Django &
Maria (= Rainy day woman).
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Leseprobe aus der Blechluft g

Die Neunte Kunst der Amateure

Teil 2:

Neun Stadtansichten fiir
Romanwandler

Texte, Skizzen, Anmerkungen

1
,In der Stadt, innerhalb der Mauern:
gleiflendes Licht, Bots an Laternen,
die auf Bewegungen lauern.
Bei der Stadt, hinter den Mauern:
eine Olschicht, sie wird
Generationen liberdauern.”

(Yellowparc II, ,,Karierter Stern®)
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Rolf Montag und Thomas Fischer waren seit dem
Kindergarten Freunde. Nun waren sie beide sieb-
zehn. Sie langweilte diese Stadt. Mit den fiir sie
vorgesehenen Freizeitaktivititen konnten sie beide
nichts anfangen. Meistens hingen sie mit Axel Hol-
weka herum und schraubten bei ihm an Mofas. Aber
auch dies fanden Rolf und Thomas im Grunde lang-
weilig. Axel gliihte fiir die Maschinen. Er brachte
alte Maschinen wieder zum Laufen und machte sie
schneller als sie jemals zuvor waren. Thomas, den
alle nur Magnum nannten, lackierte die Maschinen.
Er bemalte die Tanks mit schrigen Motiven. Rolfs
Aufgabe war es die Maschinen im Alltag zu testen
und sich nicht von der City Police erwischen zu
lassen, denn die Maschinen waren nicht nur zu
schnell, sondern auch viel zu laut?. Alle drei wohn-
tenin der Arbeitersiedlung der Neustadt. Dort hatte
die Stadt auf dem Galgenberg mehr als zweihundert
Reihenhiuser im Bauhausstil errichten lassen. Hol-
wekas Vater stellte dort seinem Sohn eine Garage fiir
seine Bastelaktivititen zur Verfiigung, in der Hoff-
nung Axel wiirde sich spiter an der Technischen
Hochschule zum Maschinenbauingenieur ausbilden
lassen.

Die Flugblatter des Jakobiners hatten Rolf in Begei-
sterung gestiirzt. Von den Musiksendungen ange-
regt, beschloss er eine Band zu griinden: Yellowparc

2 Bei der Fahndung nach dem Jakobiner gerit Montag ins
Visier der City Police, vgl. I/222. DCI Ottersen verhort ihn
deshalb. Dies ist der erste Kontakt zwischen Werner Otter-
sen und Rolf Montag (vgl. CP-Akte 56-4567-78B).

IL. Sigrid, Helmut, Mikel, Magnum und Rolf trafen
sich zur ersten Probe in der Schule. Sigrid hatte
die Trommel ihres Bruders mitgebracht, aber Rolf
machte gleich klar, dass Axel der Schlagzeuger
der Band wire. In der Woche darauf verkiindete
Mikel, er hitte zusammen mit Sigrid und Magnum
Die Feuerstuhlreiter gegriindet, die sich noch am
selben Abend in die Tracking Boys umbenannten,
weil Sigrid dann doch keine Lust hatte. Stattdessen
machte sie als >Frau R.< zusammen mit einer Freun-
din, die alle nur als >Frau W.< kannten, und Helmut
Die mutigen Pfadfinder. Magnum, Rolf und Axel
heuerten als Keyboarder noch Bernd an, doch kam
der nur zweimal zur Probe, da sein Vater Max Stieg-
litzer3 - ein bekannter Mann der Partei und hoher
A-Agent —, Bernd den Umgang mit Rolf und Axel
verboten hatte. Den ersten Partyabend, auf dem auch
die Tracking Boys und Yellowparc IT auftraten, nann-
ten sie ,,musique électronique“. Hier lernte auch
Florim >Flo< Balcescu von Enjoy die neue Musik
kennen und griindete die Soup Caspars. Bald darauf
traf Axel in der Berufsschule Annedore Leonakis,
die er mit zu den Proben von Yellowparc II brachte.
Sie tibernahm von Rolf Montag das Mikrophon.

In allen Stadtteilen sah man nun das Logo von
Yellowparc II. Zunichst schrieben sie auf den Zet-
teln YII, verkiirzten es wenig spiter oft auf IL

3 Max Stieglitzer, geb. 1952 in Solingen, Studium der Volks-
wirtschaft in Miinchen. Seit 1995 Mitarbeiter bei Hartrad
Bohm-Winter. In der Stadt Leiter der Abteilung A und
damit Chef aller A-Agenten.
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Ein Symbol mit dem die Insi-
der die Band erkannten und
so auch erfuhren, wann die
Band einen Auftritt hatte.
Alte Bilder aus Fotoalben
nahmen sie als Zeichenvor-
lagen fiir Paste-Ups, die sie
ebenfalls mit ihrem Logo
versahen und an Winde in
der Stadtklebten. Oftwurden
diese Paste-Ups abgerissen,
aber schnell durch neue
Kopien ersetzt. Und es gab
nun auch Aufkleber von Per-
sonen die nicht aus dem YII-
Umfeld kamen. Es war als
wire ein Virus ausgebrochen. In den Nachten waren
sie nun unterwegs, klebten, sprithten und pinselten
ihre Botschaften an Laternen, Winde, S-Bahnziige
und Briicken. Es solle nach Kunst aussehen, war
Magnums Ansicht. Kunst die verschonern und zum
Nachdenken anregen sollte. Die Beh6rden sahen dies
allerdings ganz anders, fiir sie waren diese Leute alle
Kriminelle. Thre Schmierereien. Ihre jammerliche
Musik. Thre frechen, widerlichen Texte.

Aus dem Buch ,,Geschichten um 0710“ von Aiman
Krause-Taher:
Helmut Winkler: Unter dem Titel ,,musique élec-
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tronique® spielten an einem Abend Yellowparc II
und die Tracking Boys. Beide mit Thomas Fischer
am Bass.

Thomas Fischer: ,,Musique électronique” bezog
sich mehr auf Yellowparc II. Rolf hatte beschlossen,
dass die Band mehr so eine Electrocombo sein sollte.
Axel wurde mit seinem Schlagzeug akzeptiert, auch
weil er die Drum-Maschinen nicht mochte. An dem
Abend fiihlte ich mich mit meinem Bass iiberfliissig.
Jedenfalls bei Yellowparc II.

Juliette Schubert: Bei ,,Karierter Stern“ hantierte
Rolf Montag mit verschiedenen elektronischen
Gerdten. So wandelte er seine Stimme um, mal lang-
samer oder tiefer oder er wiederholte sie. Aber er
hatte das nicht richtig im Griff.

Helmut Winkler: Als Rolf dann Riickkopplungen
erzeugte, hatte Axel am Schlagzeug erst mal genug
und trommelte nicht weiter.

Thomas Fischer: Axel war deshalb aber nicht
sauer. Uns beiden war klar, dass Rolf
an dem Abend seine Version oS
von ,Karierter Stern“ spielen
wollte. Das Stiick, das wir
sonst in zweieinhalb Minu-
ten spielten, zog er nun
auf fast fiinf Minuten |
hochund hattenochnicht i
mal den ganzen Text vor-

stindig die ersten Sitze [\
mit dem Sampler. ‘

Frau R.: Er hantierte stindig an dem Sampler
herum, wahrend sein Synthesizer die ganze Zeit
stumpf vor sich hin blubberte. Aber wir fanden das
lustig. Frau W. und ich haben die ganze Zeit gelacht.
So gesehen war das ein toller Abend.

Thomas Fischer: Das war das letzte Mal, dass
Rolf ,,Karierter Stern® gesungen hat. In der Woche
darauf probten wir bereits mit Annedore Leonakis
als Siangerin. Wir waren eine Weile zu viert unter-
wegs, aber Rolfs Idee war die eines Trios, das hat er
aber nicht explizit so gesagt. Ich hab‘eine Probe ver-
passt, die hatten mir eine Probe verheimlicht. Ich
war raus. Ich war aber weiterhin bei den Tracking
Boys. Bei den Aufnahmen zur ersten YII-Kassette
war ich nicht mehr beteiligt. Es gibt aber ein Boot-
leg ,.YII/Tracking Boys in der alten Schule®, da sind
drei oder vier Stiicke wo ich bei YII noch dabei war.

Juliette Schubert: Von dem Abend gab es spater
auch ein Tape. Rolf machte ein Label. Da brachte
er neben Yellowparc II auch Tapes von den Soup
Caspars, den Mutigen Pfadfindern und den Trak-
king Boys raus. Aber das Tape ,musique électroni-
que® - auch ,YII/Tracking Boys in der alten Schule“
genannt - war nicht von ihm. Ich habe es in der
Schule von Flo Balcescu bekommen.

Florim Balcescu: Fiir uns als Soup Caspars, war
dieser Abend in der Schule sehr wichtig. Ich wohnte
nicht wie die anderen in der Neustadt, sondern beim
Nordkreuz. Da wir Thomas Fischer kannten, schau-
ten wir uns das mal an. Es hat uns die Fiille wegge-
hauen.
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Matthias Kierdorff war mit einem Nachen den
Rhein hinabgefahren. Im Dorf Schoonderloo etwas
westlich von Rotterdam besuchte er den Hindler
und - was Kierdorff erst spiter erfuhr - Gelegen-
heitsschreiber Joost van Noort.

Der passte eigentlich nicht ins Dorf, welches sich
vornehmlich mit der Seefahrt und der Verarbeitung
von Walen beschaftigte.

Hier gab es ein paar Trankochereien und an der
Nieuwe Maas vor der Miindung des Leuvehaven

hatte Kierdorff ein Walfangboot liegen gesehen.
Jener van Noort - der tibrigens behauptete ein Nach-
fahre von Olivier van Noort zu sein, der zwischen
1598 und 1601 die erste Weltreise von Niederlandern
fithrte - handelte mit seltenen Biichern. Der Stutt-
garter Buchhandler Benedict Treuttel®? hatte Kier-
dorff beauftragt ein bestimmtes Buch bei van Noort
zu priifen und im besten Fall zu kaufen. Kierdorff
hatte sich Treuttel gegeniiber als Buchkenner aus-
gegeben, was irgendwie auch stimmte. Er quar-
tierte sich fiir einige Tage in dem Hauschen bei
van Noort ein und studierte das Buch griindlich.
Es stammte aus dem 17. Jahrhundert, war aber in
einen hervorragenden Zustand. Detailliert wurde
im Buch beschrieben wie man mit unterschiedli-
chen Gerdtschaften mancherlei Spectra oder Visio-
nes hervorrufen konne. Mit einer Glocke kénne man
Geister in beliebiger Form hervorrufen, man miisse
nur inwendig die dazu notwendigen Worte schrei-
ben und dann die Glocke bedienen. Mit anderen
Geriten konne man lebendige Menschen durch die
Luft fithren, selber in der Gestalt einer anderen
Figur erscheinen oder organische Leiber erschaf-
fen. Besonders angetan war Matthias Kierdorff von
einem Apparat mit dessen Hilfe man samt seinem

22 Spiter griindete er den Benedict Treuttel Verlag, bei
dem Matthias Kierdorff tiber 200 Jahre spiter seine Biicher
verdffentlichen konnte. Ich kann es nicht beweisen, ich
habe aber den Verdacht, dass die Familie Treuttel seit den
Zeiten Benedict Treuttels hinter den Aufzeichnungen von
Joost van Noort her ist. Dazu spater mehr.
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eigenen Korper in beliebige Biicher steigen konne.
Er kaufte das Buch, ohne zu wissen, dass es eine
von Joost van Noort eigenhindig angefertigte
Filschung war und ohne die Absicht es an Benedict
Treuttel weiter zu verkaufen. Van Noort hatte sich
in zahlreichen Biichern der letzten Jahrhunderte
bedient, seinen eigenen Text verfasst und einigen
Buchhindlern als Manuskript von 1678 angeboten.
Umso erstaunlicher war, das Kierdorff nach der
genauen Anleitung diesen Apparat bauen konnte.
Allerdings hitte der Apparat niemals ohne das
geheimnisvolle Licht funktioniert. Er hatte in einer
maurischen Handschrift von einem machtigen Licht
gelesen, dass er als Energie fiir seine Maschine
nehmen wollte. Den Besitzer dieser Handschrift traf
er wenige Tage spater noch in Rotterdam im ,,Het
Swarte Paert®, einer Brauerei mit Gaststube, auf der
Westseite des Leuvehaven gelegen. Der Sammler
Zacharias Jakob von Junkheim, fiir den Kierdorff
mehrfach seltene Biicher besorgt hatte, war gerade
aus London mit zahlreichen Biichern, Handschrif-
ten und Zeichnungen zuriickgekehrt. Uberrascht
hatte Kierdorff im ,Rotterdamse Zaterdagse Cou-
rant” von dessen Ankunft gelesen. Von Junkheim
war ebenfalls an dem Manuskript von Joost van
Noort interessiert und wollte ihn am kommenden
Tag aufsuchen. Davon sagte er Kierdorff natiirlich
nichts. Kierdorff erzahlte auch nicht, dass er das
Manuskript bereits gekauft hatte, lies auch den
Apparat den er bauen wollte unerwihnt, befragte
aber von Junkheim tiber das Licht, von dem Kier-

dorff in einer der Handschriften gelesen hatte, die
er von Junkheim einige Zeit zuvor besorgt hatte.
Zacharias Jakob von Junkheim lachte Kierdorff aus.
Das mit dem Licht hatte sich als groRer Humbug
herausgestellt. Aber an seinem Lachen erkannte
Kierdorff, dass der Sammler ihn anlog. An diesem
Abend konnte er allerdings weiter nichts tiber das
Licht erfahren. Und wahrscheinlich wire Kierdorff
auch niemals an das Licht gekommen, wenn man
von Junkheim nicht in der folgenden Nacht ermor-
det hitte. Von Junkheim und Kierdorff hatten reich-
lich Bier getrunken, so dass, als sie in der Nacht
kaum mehr stehend die Brauerei verlassen wollten,
vom Wirt das Angebot bekamen, doch bei ihm zu
iibernachten. Der Wirt schleppte auch noch von
Junkheims schweres Gepack in die Kammer. In den
frithen Morgenstunden gab es einen lauten Tumult
in von Junkheims Kammer. Kierdorff, noch immer
vom Alkohol betdubt, konnte sich von seinem Lager
nicht erheben und so von Junkheim nicht zur Hilfe
eilen. Erst zwei Stunden spiter taumelte er hiniiber
und fand seinen Geschiftspartner leblos auf dem
Boden liegend. Der Wirt sal’ gefesselt und gekne-
belt auf dem Boden, ihm hatte jemand ein Schild um
den Hals gehangen: ,,Du spielst mit dem Feuer, Kier-
dorfl.“ Auf die Frage, wer das gewesen sei, wies der
Wirt mit dem Kopf auf eine kleine Karte, die neben
ihm auf dem Boden lag. Auf dieser stand gedruckt
in groflen Lettern: ,HBW*.

Kierdorff steckte die Karte in seine Weste und
nahm dem Wirt den Knebel aus dem Mund.
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»,Hoe maak je het?“

,Goed“, schnaufte der Wirt. , Ik kann het niet
helpen.”

»Schon gut.”

Von Junkheims Gepack war durchwiihlt worden,
aber offensichtlich hatte HBW nicht das Gesuchte
gefunden, denn auf dem Boden verstreut lag die
wertvolle Ware aus England. Mit einem Messer
schnitt er den Koffer auf. Eingendht fand er dort
einen Teil der maurischen Handschrift, iiber die sie
sich wenige Stunden zuvor unterhalten hatten. Im
Geheimfach war auch das Buch ,, The Lost Treasure
from Granada“23, das er noch nicht kannte. Er nahm
beides an sich und verlie3 Rotterdam noch am glei-
chen Tag per Schiff, mit Siidengland als Ziel.

23 Ein Roman von Thomas H. Parker. Parker hatte das
Buch 1742 nach einem lingeren Aufenthalt in Andalusien
geschrieben. Parker starb 1746 in Mousehole, ohne je als
Schriftsteller erfolgreich gewesen zu sein. Im Buch spielt
ein altertiimliches, michtiges Licht eine Rolle. Dieses Licht
ist ein verlorener Schatz der Mauren, auf dessen Suche
sich Parkers Held William Fairfax begibt. Flo Balcescu
sagte mir, dass Parker behauptet haben soll, dass es das
Licht tatsdchlich gegeben hitte. Flo hat mir sogar eine
Forschungsarbeit von Cathleen Harris geschickt, vgl. ,, The
Light in ,The Lost Treasure from Granada‘ - lies or truth*,
Oxford. Aus Parkers Buch kamen Petro Rodriguez Garcia
und seine Tochter Carmen Rodriguez Lopez als Fiktionale
in die Stadt, vgl. I/202 - 204. In ,,The Lost Treasure from
Granada“waren Petro und Carmen die Beschiitzer des mau-
rischen Schatzes.
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